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بينيدي الكتاب 
ات 

عت هذه المقدّمةَ في بحور الشّعرِه وأناعلى شاطي بُحَيْرَةِ امَرْسَى 
القَرْم4: بمدينة (أبو ظبي». 

إنَ عِلْمَ الَروض عِلمٌ كَمالقٌ للطالبء فَرْضٌ تَعلُمّهِ على الناقده 
كفائيٌ على أهل العلم. 

والشّعرٌ منهُ مَوَهِبةٌ ومنةُ صناعة فالمَوهِبةٌ دَرَجَاتٌ أعلاها مَوهِبة 
تَتفْجّرٌ ينابيغها ني الصّبا ولاتَدَعٌ صاحبها حتى تَغِْبَ عليه؛ وأدناها 
مَوهِبةٌنَضِيعٌ ونَدُوِي بإهمالٍ صاحبها لها أو إهمالٍ مَن حولّه وشَغْلِ 
بعمل يجَعَل نيته وبين مَوْهِبَيِه أَمَّا بعيدًا. 

وقد دَلَلْتُ في أثناء الكتاب على طرائقٌ لتعلّم التّعرِ في يعض البُحورٍ. 

فقول الشّرٍ جَمالٌ وكَمالٌ للعاليم» وربّما كان العَجرُ عن تأليفه مَعيبًا. 
وين ذلكٌ: أن يلْقَى إلى العالم سوال في ثوب من الشعرء فيجيبّه العالمٌ 


ترا فننتقصه. 


م 


000 و ع رن 
وقد كان العلّماءٌ يُسألون شِعرًا فيَرَدُون بشعر مثله؛ وإن لم يُعرّفوا 


22 07-2 
بالشّعرِء كقولٍ ابنٍ تيمية في خاتمة جواب أجابّ فيه عن سؤالٍ مشعور: 
ع نج كتاف يناه ةا ترائنة. :ونين مياق متدوةامة الشترا 

ولك على أربعةٍ مَسالِكَ لتعلّم صَنْعَةِ المّعر: 

أحدّها: أنْ تحفظ كثيرًا من الشَّعرِء وستّنسى كثيرًا منه. ونسياته 
ينقَعْك؛ 0 
يَستَسِحٌ أصلًا عندّه» بحيتٌ تجد عِنْدَ الاستدعاء ء صورة مشابهة أو 
ا ا ا 

ويُدكَرٌ عن أبي نُوَّاسٍ الشاعرٍ الماجنٍ الشهيرء أنه تعلّمَ الشّعرٌ على 
هذا النحو. 

والذين يَنْظِمون الأراجيرٌ العلميّك أكثرٌهم أصحابٌ مَلَكاتٍ كسب 
لا وهبيّةه وبعضهم لا يَقَدٍ دِرُ على أنْ يتجاورٌ الرَّجَرٌ 

الثاني: أن تَعْمِدَ إلى البُحور ذواتٍ التفعيلةٍ الواحدة المتكرّرق 
كالمتقارب» والمتدارك؛ والهزج؛ فتَنظِمَ أبياتًا بما ب" يَنَفِقّ لك ولو بمعنّى 
غير مراف أو بلا معنّىء أو بتكرارٍ كلمةٍ واحدة على زِنَّةٍ «افعولن؟ أو 
«فعِلُنِ»؛ كل واحدة ثماني مرّاتِ ثم امستفعلن» ست مرّاتِء وهذالا 


يَعجِرٌ عنه أحدٌء فإذا َعَلْتَ ذلك تَرَقَيِتَ إلى بُحور أخرى؛ بألفاظ 
مختلفة. 


060 0 
الثالتُ: أنْ تَحاوِل صَنعة الشّعرِ بما تَقَدِرٌ عليه ثم تَعِرِضَه بعد ذلك 
على خبير بالشّعرِ؛ لِيبيّنَ لك ما فيه من كُسْرٍ. وعليك أَنْ تَعرِفَ سببّ 
الكسْرِ؛ٍ لكي تجتنبّه» وسيّدرِكُ ذهئك بعدّ ذلك مَكامِنَ الخَلّلء ويُجِتْبَكَ 

الطرائقٌ المعوجّة ويَسلّكُ بكَ سبيلا مستقيمًا. 

الرابعٌ: عليكٌ بالتَعني بالشّعرٍ أو سماعه مُكَنّى» والاستدلالٍ على 
تقطيعه وحدّك من غير اعتمادٍ على أوزانٍ الشَّعْرِء وسمُّدرِكُ بذوقك 
طائفة من أوزانه» وربّما هَداكَ الذوقٌ إلى إيقاع بعيدٍ نادرِ جَرَّى عليه 
لساثك في تقطيعه ووزنه. 

فهذه الطرائقٌ الأربعٌ سهلةٌ لمن أراة أنْ يتعلّمَها. 

وليس المرادٌ أنْ تَكُونَ بارعًا في السّعرِء إنما المرادٌ أنْ تَكَونَ على 
مَعْرِفَةٍ بما يَكفيك مِنْهُ في هذا الباب. 


ل 2 


إنّي أَرْشِدُك -يا طالب العلم - أن يَكُونَ لك حظٌ من تَعَلّم الشّعرِ 
لأنّه الطَّريّق المُوصِلٌ إلى تَعَلّم الَربيّة ولو اشمَفَلَ طالبُ الجلم بالشّعرٍ 
فراءةٌ وتمريئا لِلْسانٍ لخَرّجٌ بأمورٍ كثيرة أَذْكُرٌ منها عشرةً على سبيلٍ 
الإجمال» ثم أضيف إليها واحدّاء ولكنه بقدر العشّرة التي أذكرها. 


أحدها: تمرينٌ اللسانٍ على القراءة» فمّن تَعَوّدَ إِسائه على قراءة 





الشّعرٍ وأتْقته هان عليه غيرٌه. 

الشاني: تَوَلَدٌ مَلَكةٍ شِعرية أو ذُوقيّةِ يَقَتَدِى بها صاحبها في معرفة 
حَْسَنٍ الشّعر وقبيجه» وجيّدِه؛ ورديته. 

الثالث: -وهو الجوهرةٌ الغالية- إثراءٌ المادّةٍ للعو فالسَّعمٌ ديوانُ 
العَربء وأكثرٌ الألفاظ العربيّة مُستودعةٌ في الشَّعرٍ. 

الرابع: انُساعٌ الكَيَال؛ لأنَّ كثيرًا من الشّعرٍ تشبيهاتٌ وَصبو مر قة 
وفيها معان يَعْجَبُ المرءٌ ينها كيف اهتّدى الشاعرٌ إليهاء انْظّْرٌ إلى قول 


03 


بَشارٍ الأعمّى: 

كأنّ مُعارَ التقع فوقٌ رؤوسنا 2 وأسياقناكيِل تَهاوَى كراكة 
وقول الفرزدقٍ في اشتعال الرأس شَّيْبًا: 

والَّيْبٌ يَنْهَضُ في الشَّبِابٍ كأنّه ‏ ليل يَصِيحٌ بجانبقه نهار 
الخامسٌ: اكتسابٌ البّراعة في صنع المعنى وتصويره -على نحو ما 

تَجِدٌه كثيرًا في شعرٍ ابن الرُومِيَ-» وتمثيلٌ الحقائق في قَوالِبَ من اللّفظِء 

و تيه السَحْرٌ انر مَََا إلى رَجُلٍ نظَرٌ إلى سنابلٍ القمحء ورأى بعضّها 

فارغًا ويعضّها مَلآنَ» فقال: 


0 0 ل 2 2 ٠.‏ . َه ع8 8 ص 
ملآى السّنابل تَنْحَنِي بتواضع والفارغات رَُؤْوسَهِن شوامخ 





أو كالذي قال: 


مارم 0 


ولست بِمُسئَبْقٍ أتحالائلُُه» على شَعَثِ أي الرّجالٍ المُهزَّبُ؟ 
السادسٌ: التحليق في سماء البّلاغةٍ بأنواعها الثلاثة (المعاني؛ 
والبَانِء والبديع)؛ فالموضوعٌ الأرّلُ لهذه الثلاثةٍ هو الشّعرٌ. 
عد 1 * وصم بم م 5 و 
السابع: الشعرٌ يَحولى علومًا متنائرة» يُشبهٌ حديقة فيها أشجارٌ فيها 
27 0 0 
لمارٌ مختافةٌ» وين تِلْكَ العلوم التاريج والحضارةٌ: وكل عصر تَدَرَكُ 


س0 

معالمُه وأخبارٌ أهلِه من الشَّعرِ؛ لأنَّ الشّعر وصفٌ. ومديمٌ وهجائٌ 
وغَرّلّه ورثاءٌ ومَوْضِعْها أشياءً مُشْخَّصةٌ يَضَعُها الشاعرٌ أو يَمدَحُها أ 
يمُجوها...الخ. 

الثامنُ: في الشّعرٍ فوائدٌ أخرىء منها الجكمة» وفيها يَقُولُ نينا صلى 
الله عليه وسلع: «إِنَّ مِنَ الشَّعرٍ حِكْمَةَ0'. وكين منْ إنسانٍ كان المؤدّبُ 
له هوَ الشعرٌ. 

التاسعٌ: الْصباعٌ أسلو بِكَ بالجَمالٍ الأدبئ في كتابتِكَء وتأليفِكٌ 


ومَنْطقكٌ. 


وانْظرْ إلى العُلَماءِ الأكباء» وإلى غيرهم منّ الذين أهمّلوا جانبَ 
الشّعرٍ والأدّبء تَجِدْ ب بَيْنَ الأسلوبين فرقًا كبيرًاء وما أَعْطِي مَنْ أَعْطِيٍ 
حُسْنَ التُصنيف إِلَا بمَلَكَتِه الوَهيّةٍ مِّةِ والكسبيّة التي اكتسبّها مِنَّ اضر 


0-1 
8 ءا 


ورقته» ودِقته وعذوبته وتهنيه. 

العاشرٌ: غايةٌ من الغاياتٍ الكَبْرَىء وَهُوَ قَوْلُ ل الشّعر الذي أَشَرْنا إليه 
مِنْ قبل. وأكقرٌ الشعَراءِ تَفَجَّرتُ قراتشهم بَمْدَ أن سَمِعوا نصيبًا من 
الشَّعرِء وحَفِظوا طائفة منة. 


)١(‏ أخرجه البخاري في صحيحه؛ من رواية أبيَ بن كعب رضي الله عنه» كتاب الأدب 
(7/8)» باب ما يجوز من الشعر... (*4)»: الحديث (531850). 


0-6 


5. 


وأما الوجةٌ الجليلٌ الذي وعدثٌ به فوق هذه العشرةء فهو الخروجٌ 
بعقل منطقيٌ فلسفي, ولقد يّحسبٌ الذين لم يُدرِكوا حقيقة معنى 
اتدل نراقزها في« الما آذ توتيت للقي وجودةً الفكرء والوصولٌ 
بالمقدماتٍ الصحيحة إلى نتائج الفِكْر الصحيحة لا يكودٌ إلّا بالمنطق» 
والفلسفةٍ بمعناها المعروفي!! 
مَن يحسبٌ ذلك كذلك فليُكَذِبْ ظنّه بتعلم العروض ومسائله؛ 
وعلم النحو وقواعده؛ وفنْ التصريف وقوانينه؛ وسيخرج بعد نطقي 
وفكر فلسفيئ؛ وهل الفلسفةٌ إلا النظرٌ إلى المقاصد؟ 
لقد قال ابن فارس: «عِلمٌ العروض الذي يُرْبِي بحسيه ودقيّه 
واستقامته. على كل ما يَتَسَجّحٌ به التاسبون أنفسّهم إلى الفلسفة». 
وما أظن الشيح ابنَ فارس قد بالغ فيما قال» فالفلسفةٌ أدنى من ذلك 
في أكثر أحوالهاء بل ليس لها قواعدٌ منظّمةٌ كقواعدٍ الّروضي والنحو 
والتصريفيء بل الفلسفةٌ في رأي طائفةٍ من الفلاسفةٍ يَكْفِي فيها أن تَذّعِي 
أَنّكَ فيلسوف..! 
فأمت ذهئّك - يا طالب العلم والأدب- بهذا الفرّ» ورَنّبُ به فكرّك 
واجعله قوءً لكَ ومتاعًا؛ وإنما الناصحٌ لنفسه مَن استعملٌ العِلمَ لرفع 


سس 
درجته؛ وإنارة فكره» وسُمُوٌ رؤيته» وجَعَلَ لذلك نصيبًا مفروضًاء يَكون 
منهج حياة» وقائدٌ عمل.. والله يَبْسْطُ لكَ من وافر فضلهء ومديدٍ طُولِه 
والسلام. 





أبو محمد 
عبدالعزيز بن علي الخربي 
4 رجب 5/8 اه 





0 
مقدمات ومصطلحات 

كل علم له مصطلحاتٌ؛ اصطّلح عليها أهل الفنَ ومعرفتّك بها 

وأنت داخلٌ أبوابَ العلوم كمعرفييك بأنواع السّلّع وقيمتها قبل 

دخولك السوقٌ» وإليك طائفةٌ من المصطلحات العَروضية» منها ما 


هو ضروري» لا بذ من معرفته. 


0 





مصطلحات لا بد من معرفتها 

علم العّروض: علمٌ يَختصٌ بدراسة أوزانٍ الشعرٍ العربي؛ ومعرفةٍ 
صحيحها من فاسدهاء وما يُعتريها من تغييرات. 

البيت: سطرٌ من الكلام الموزون يتألّف من شطرين له تفعيلاتٌ 
فعينة. 

الجُرء: التفعيلةٌ الواحدةٌ من البيت. 

التروض: آخر جرءِ من صدر البيت. 

الضَّربُ: آخر جزءٍ من البيت. 

الحَشُو: ما سوى العّروض والصّرب. 

وهذا مثال ما تقدّم: 


ىت شه 2 و 8" امن 
ألا كل شيء ما خلا الذإة باطل وكل نعيم لا محالإة زائل'" 


٠. 





عروض حشلبلو ضرب 
البيت التام: الذي استوفى أجزاءه كلها. 


البيت المجزوء: الذي أسقط عَروضُه وضريّه. 


(1) إِلّا نعيمَ الجنء كما قال النبيٌ صلى الله عليه وسلم. 


0 
البيت المشطور: الذي أسقط شطرٌه. 
البيت المنهوك: الذي أسقط ثلثاه. 
البيت الصحيح: الذي خلا من العلَّةء ومااجرى مجراها من 
الزحاف. 
البيت السالم: الذي تلا من الزحافات والعِلّل في جميع أجزائه» مع 
جواز دخولها عليه. 
البيت المدوّر: هو الذي يشترك صدره وعجزه في كلمة واحدة» 
كقول الشاعر: 
النشرٌ مِسَكٌ والوّجوةٌدنا 0 نير وأطراف الأكف ته" 
اليتيم: البيت المنفرد. 
المحبوك: الذي يكونُ الحرفٌ الأول منه كآخره. 
النتفة: البيتان» لا ثالث لهما. 
القطعة» أو المقطوعة: ما بين الثلاثة إلى السبعة» ومنها رباعيات 
الخيام. 


)١(‏ أحيانًا توضع الميم في الوسط, وهي اختصار يشير إلى كلمة «مدور». 
(؟) هذا البيت يكثر ذكرٌه في كتب العّروض. في مواضع مختلفة» ولا بد أن نحفظه الآن. 
وهو شاهدٌ في البلاغة على التشبيه المفروق» وقائله هو المرقش الأكبر. 





القصيدة: ما كان سبعة أبيات» فصاعدًا. 

الشعرٌ العموديٌ: هو الشعر المعروف الذي يَلمَزِم بالوزن والقافية 
على الطريقة الخليلية. 

الشعرٌ الحرٌّء ويقال له: شعرٌ التفعيلة: يتجاوز فيه الشاعرٌ نظام الشعر 
العموديٌ» ولايَلتَزمٌ فيه بالرويٌ ولا بالقافية» ولكنه يلتزم بالتفاعيل 
الخليلية؛ مع التوسع فيها عددًا ونوعاء وريّما أدخل وزنًا في وزنٍ. ومن 
أشهر شعرائه: بدر شاكر السيّاب» ونازك الملائكة. 

الشعر الشعبيٌ: شعرٌ له وزنٌ وقافيةٌ ولكنه بلهجة العامّة» ولا تُراعَى 
فيه قواعد اللغة والإعرابء ويقال له: الرَّجَلٌ قديمًاء وكثِيرٌ منه يخرج 
عن أوزان الخليل» وله أُنَّرٌّ في العامة؛ لقربه من أفهامهم, وموافقته 

ومن أوزانه ما هو مبتكرٌء يَزِيدٌ على أوزان الشعر الفصيح» وفيه دلِيلٌ 
على أن البحور قابلة للزيادة» ولا أحسبٌ هذا النوعَ من الشعر إلا صناعة 
وتكلفًا. وهو قديمٌ من مئات السنين» أشار إليه ابن حَلْدونَء واستملحه. 
ومن أنواعه الرّجلء والكان ما كان؛ والقوما. 

المونّحات: لون من النظم؛ الذي شاع في الأندلس منذ المئة 
الثالثة؛ ويخرّجٍ أحيانًا عن الأوزان الخليلية» مأخودٌ من الوشاح الذي 


1 تست[ مقدمات وممستسات )أ 
يَجمعٌ جواهرٌ ولآلئَ مصفوفة وله ضوابطٌ وأقسامٌ مذكورة في 
المطوّلات. ومن أشهر ذلك موشحة ابن الخطيب التي مطلعها: 
جادّك الغيت إذا الغيتُ مَمَى | يازمانَ الرصل بالألدلس 
لوْيَكن وص ئْكَِلاحُلمَا فالكَرَىأْوْخِلسةالمُخْتَلِسِ 

الَمَعَتْ سُيُوفُنَاه: حروف التفعيلات التي تُقَطّمٌ بها البحور. 

١ل‏ أ عَلَى ظَهْرِ جب سَمَكَةا: مصطلحٌ سيأ بيانه. 

ومصطلحاتٌ العروض وأمثلتها مبئوثة في كتب العّروض» وعامّتها 
مجموعة في كتاب «المعجم المفصل في علم العَروض06". 


)0 مؤلفه: إميل يعقوب. وهو من مراجع هذا الكتاب. 


انييس 


الكتابة العروضية 

القاعدة العامة في الكتابة العتروضية هي: «كل ما يُلفظ يُكتب. وما لا 
يُلفظ لا يكتب»ء ولو خالف ذلك قواعدٌ الإملاء المعروفة. 

ويمكن ذكرٌ بعض القواعد والضوابط في الكتابة العروضية» وَفَْا 
للقاعدة السابقة» وهي: 

-١‏ يُكتب الحرف المشدَّهُ حرفين من جنسء أولّهما ساكنٌ» 
والآخر متحرك. 

؟- يُكتب التنوين نونًا ساكنة» وتضبط حسب لفظها ساكنة إن لم 
يلها ساكنء فإن ولِيّها حركت منعًا لالتقاء الساكنين. 

ومثال الحرف المشدد والتنوين معًا هو: ارب أمنيِّ جرّث مينّة -> 
ُنْب أَمينْ جزرَثْ مزنين». 

"- سقط همزةٌ الوصل في الدَّرْجء تبعّا لسقوطها في اللفظ» نحو 
«رأيثٌ ابتك اليو -> رأيتُ بْنََكَ َوه ولايُلدرّمٌ بكتابتها إِلّا في أول 
الصدرء وأول العجز. 

5 - تسقط لام األ» الشمسية؛ ويُستعاضُ عنها بحرف ساكن من 


جنس ما بعدّهاء نحو: «الشّمس -> أشْشَّمْس). 


0 00 

0- تَعادٌ الحروف الملفوظة المحذوفة في الإملاء القياسي» كالأيف 
في لفظ الجلالة «اللهاء و«الرحمن»» ولهذااء واهذه». و«أولئك».. 
وكالواو في #داود»... 

5- تحدَّفُ في الوزن الحروف المزيدة في الإملاء القياسي؛ كالألف 
في لامائة»» و«كمّبوا»» والواو في اعمرو»»؛ والأولو»» و«أولاء». 

- يُكتبٌ إشباع الحركة حرف مد من جنسهاء سواء بعد هاءِ 
الضمير نحو «لَّه -> لهُو)ء أم بعد الروي المطلق» نحو قافية مطلع 
معلقة امرئ القيس «حومل -> حَوْمَلِي'. 

8- تُحدَّفٌ أحرفٌ المدّ قبل الساكن؛ لسقوطها في اللفظ» نحو: 
«اكتِي الدّرسَ -> أَكْيّبٍ ذْدَرْسٌ»» و«اكيبوا الدرسٌ -> أَكْتُبُ ذْدَرْسَ»» 


وداكيبا الكّرسَ -> أَكْيُبٌ دْدَرْسَ». 


ل يبيج 


«لم أرعلى ظهر جبل سمكة, 
يذكر التروضيون مثالا جامعًا لأنراع المقاطع الصوتية؛ التي تتكون 
منها التفعيلات أو الأجزاء. 
وهو قولهم: «لمْ أرَ على ظهر جبلٍ سمكةًا. 
ففي هذا المثال اجتّمعتٌ أنو اع المقاطع الثلاثة» وهي السبب 
والوتد والفاصلة» وذلك على النحو التالي: 
-١‏ لمْ: سبب خفيف (/ 0). 
-١‏ أرّ: سبب ثقيل (/ / ). 
؟'- عَلى: ويد مجموع (// 0). 
- ظهْرِ : ويد مفروق (/ 0/). 
ه- جبل: فاصلة صغرى (/ // 9). 
5- سمكة: فاصلة كبرى (/ / / / 5). 
قي رآن المعقتين من التروضشن راو الاأنتعنناة عن الفاضكين 
الكبرى والصغرى. والاكتفاءَ بالسبب والوتد؛ لأن الفاصلة الصغرى ما 
هي إلا سببان: ثقيل وخفيف. والفاصلة الكبرى ماهي إلا سبب ثقيل؛ 


وونل مجموع. 


ب ناس | يي يها 
وستجد أن التفاعيل أو الأجزاء العشرةً المكوّنة للبحور الشعرية لا 
تخرج عن الأسباب والأوتاد. وها هي ذي: 





)١(‏ وهذا هو الفرق بين #مستفعلن»: و#امستفع لن» حين تراهما في بعض أوزان الشعر. 





الزحافات 

فيها ست مسائل: 

الأولى: الزحاف هو تَغيدٌ غير لازم؛ يلحقٌ ثواي الأسباب في جميع 
أجزاء البيت. 

الثانية: الزحاف نوعان: 

أ) مفردٌء وهوالذي يكون في سبب واحدٍ من الجزء؛ نحو: 
امتفعلن) في امستفعلن». 

ب) مركبٌ وهو الذي يكون في سببين من الجزء؛ نحو ١مُتَعِلْن-‏ 
فعِلَتّن) في ١مُستفعلن».‏ 

كقول ابن مالك: 


فإنّه على وزن: «مفتعلن/ فعِلَّئُنَا. ففي جُزئه الأوّلٍ «مفتعلن' 
زحافٌ مفرّدٌ وفي الثاني «فعِلتن» زحافٌ رك 

الثالثة: أنواع الزحاف المفرد ثمانية. 

١-الإضمار:‏ هو تسكينٌ الثاني المتحرّك في (مُتَفاعِلن) فتصير 
«متفاعِلن»؛ وتتقل إلى #مستفعلن». 


0 كا متمد وتسشمات أ 

١‏ -الحَبْن: هو حذف الثاني الساكن» ويكون في أربع تفعيلات» 
وهي: «فَاعلنٌ) و١مستفعلن!؛‏ و«امستفع لن»؛ وافاعلاتن». 

فأما «قَاعلنْ» فتحذف ألفهاء وتصير «فعلن». 

وأما امستفعلن» فتّحذف سينهاء وتصير بعد النقل «متفعلن؟. 

وأما «مستفع لن» فتّحذف سينهاء وتصير بعد النقل «متفع لن». وأما 
«فاعلاتن»: فتحذف ألفها الأولى؛ وتصير «فعلاتن». 1 

"- الوّفُص: هو حذف الثاني المتحرّك في امُتَفاعلنٌ!؛ فتصير 
«مَعْاعلنٌ). 

4- الطّّ: هو حذف الرابع الساكن في «مستفعلن)؛ و«مفعولاتٌ»؛ 
فتصيران بعد النقل امفْتعلن»: و«فاعلاتٌ». 

4 - العضُب: هو تسكين الخامس المتحرّك في «مفاعلتن»» فتصير 
امفاعَلْتن»» وتُنقل إلى «مفاعيلن»؛ وهو خاص بالوافر. 

1-العقْل: هو حذف الخامس المتحرّك في «مفاعلّتن» فتصير 
«مفاعِلن»؛ وهو خاص بيالوافر. 

/-القَيْض: هو حذفٌ الخامس الساكن في «فعولن»؛ وامفاعيلن»؛ 


فتصيران ١فُعُولف‏ و«مفاعلن». 





-الكفٌ: هو حذف السابع الساكن في «مفاعيلنْ؛؛ وافاعلاتن؛؛ 
فتصيران «مفاعيلٌ» وافاعلاتٌ», 

الرابعة: الزحافٌ المركّبٌ أربعة أنواع: 

١‏ - الخَبْل: هو اجتماع الخَبّن والطيّ في تفعيلة واحدة» ويكون في 
«مستفعلن» (تحذف سينها وفاؤها؛ فتصير متَعِان»؛ وتتقل إلى 
(فعلّتن1)) وفي «مفعولاتٌ) (تحذف فاؤها وواوها؛ فتصير «معلاتٌ)»: 
وتتقل إلى «فيلاتُ؟). 

؟-الحَزل: هو اجتماع الإضمار والطَّىٌء وتنفرد به «مُتفاعِلن!؛ 
ويكون بإسكان تائهاء وحذني ألِفها؛ فتصير «مُتْمعلنَ) وتنقل إلى 
«مفتعلن؟. 

''-الشَكْل: هو اجتماع الْخَّبْنَ والكف. ويكون في «فاعلاتن»: 
(تحذف ألفها الأولى ونونبا؛ فتصير «فيلاتٌ)؛ وفي #مستفع لن؟ 
(تُحذف سيئُها ونوثُها؛ فتصير «متّفع ل). 

4 - التقُص: هو اجتماع العضب والكف» وتنفرد به امُفَاعلَتن؛؛ 
ويكون بتسكين لامهاء وحذفي نونها؛ فتصير امُفَاعلُتٌ؛ وتنقل إلى 
«مفاعيل». 


0 كم مدمات ومستدمات | 
الخامسة: قد يخرجٍ الزحافٌ عن الأصل» فيكون واجبّ اللزوم؛ 
ويُدعى «الزحافٌ الجاري مَجرى العلة»» وهو قليل» ومنه: 
- القضٌ في عَروض الطويل وضريه. 
- الْحَبّنُ في عروض البسيط. 
- اللي في ضرب المنسرح. 
وسنرى ذلك عند عرضي أوزان هذه البحور. 
السادسة: للزحاف في الأسباب المتجاورة في جَزْءِ واحد أو أكثرٌ 
أحكامٌ خاصة به. بسَطها العّروضيون في المصطلحات الثلاثة التالية: 
الأول: المراقبةء وهي تجاور سببين في جزءٍ واحدٍء مع وجوب 
سلامة أحدهماء ومزاحفة الآخرء فلا يَسلّمان معّاء ولا يُراحفان معًا. 
وذلك في تفعيلتي «مفاعيلن» من المضارع؛ و«مفعولاتٌ؛ من 
المقتضب. 
قبين ياء #مفاعيلن» ونونها من المضارع مراقبة» فلا بد من سلامة 
إحداهما ومزاحفة الأخرى «مفاعيلٌ/ مفاعلن». 
وبين فاء "مفعولاتٌ» وواوها من المقتضّب مراقبة؛ فلا بدٌ من 


سلامة إحداهما ومزاحفة الأخرى «مفعلاتٌ/ معولاتٌ». 


في يش م عم شيش الل -بمبب | 

الشاني: المعاقبة» وهي تجاور سببين خفيفين في جزءٍ واحدٍ أو 
جزأين» مع وجوب سلامتهما معاء أو سلامة أحدهما ومزاحفة الآخره 
ولا يزاحفان معًا. 

وتكون المعاقبة في سببي الجزء الواحد؛ وذلك في #مفاعيلن»؛ من 
الطويل والهزج؛ ويلحق بها «مفاعلتن» المعصوبة في الوافر» وفي 
«مستفعلن» من المنسرحء ويلحق بها «متفاعلن» المضمرة في الكامل. 

وتكون المعاقبة كذلك في السببين المتواليين في جزأين من المديد 
(فاعلاتن فاعلن)» والرمل (فاعلاتن فاعلاتن)؛ والخفيف (فاعلاتن 
مستفع لن)» والمجتث. 

الثالث: المكانفة. وهي تجاور سببين خفيفين» مع جواز سلامتهما 
معًاء أو مزاحفتهما معًاء أو سلامة أحدهما ومزاحفة الآخر. وتكون في 
سببي «مستفعلن» من الرجزء والسريع؛ والبسيطء والأولى من 
المنسرح. 

فيجوز في «مستفعلن» المذكورة: سلامة سببَيها «مستفعلن»» 
ومزاحفتهما ا«مُتَعِلنَ- فَعِلَّئّن!؛ وسلامة الأول ومزاحفة الثاني 
«مستعلن - مفتعلن»» ومزاحفة الأول وسلامة الثاني «متفعلن». 
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العلل 

وفيها خمس مسائل: 

الأولى: الهلّة هي تغيبر لازم يلحق السبب والوتدء في العَروض 
والضرب. 

الثانية: العلل نوعان» وهما عِلّل الزيادة» وعِدّل النقص. 

الثالثة: عِلّل الزيادة ثلاث» وهي: 

١-الترفيل»‏ وهو زيادة سبب خفيف على ما آخره وتد مجموع؛ 
ويكون في تفعيلتين: «فاعلن: متفاعلن»» يزاد فيهما سبب خفيف؛ 
فيصيران بعد النقل «فاعلائٌن» متفاعلاتن». 

؟- التذييل؛ وهو زيادة ساكن على ما آخره وتد مجموع؛ ويكون في 
ثلاث تفعيلات: «فاعلن» متفاعلن» مستفعلن)؛ يزاد فيها ساكن؛ فتصير 
بعد النقل «فاعلانٌ؛ متفاعلان» مستفعلانٌ. 

'!- التُسبيغ؛ وهو زيادة ساكن على ما آخره سبب خفيف؛ وهو 
خاص ب «فاعلائن)؛ وتؤول بعد الزيادة إلى «فاعلاتان». 

الرابعة: عل لص ع ,وعي.: 


0_7 

١‏ -الحَذّف: هو إسقاط السبب من آخر التفعيلة» ويكون في ثلاث 

تفعيلات: «فعولن؛ مفاعيلن؛ فاعلاتن؛؟ فتصير بعد إسقاط السبب من 
آخرها ١فعو-‏ فعل/ مفاعي- فعولن/ فاعلا- فاعلن» على التوالي. 

١‏ -القَطّف: هو إسقاط السبب الخفيف وإسكان ما قبله؛ وهو 
خاص با مُفاعَلَنْ)؛ فتصيرٌ «مُفاعل»» وتنقل إلى «فَعولنْ». 

*- القَضْر: هو إسقاط ساكن السبب الخفيف وإسكان مُتحرّكه؛ 
ويكون في ثلاث تفعيلات: #فعولن» فاعلاتن» مستفع لن»؛ فتصير 
«فعول/ فاعلاث/ مستفع لْ- مفعولن» على التوالي. 

4- القَطْع: هو حذف ساكن الوتد المجموع''' وإسكان ما قبلكُ 
ويكون ني ثلاث تفعيلات: افاعلن» مستفعلن, متفاعلن»؛ فتصير يعد 
النقل «فاعل- فعلُنْ/ مستفعل- مفعولن/ متفاعل- فعلاتن». 

-التَشْعِيتُ: هو حذف أول الوتد المتعموعة" في نحو: «فاعلاتن»: 


فتصير «فالاتن؟ وتنقل إلى «مفعولن». 


)١(‏ القطعٌ لا يكون في الأسباب. ولقد أحسن في التورية من قالّ: 
ياكاملاشوقيإليهوافرٌ ‏ وبسيطٌوجديفيهواهءعزيرٌ 

() بين التروضيّين خلافٌ في المحذوف من الجزء «فاعلاتن» قيّْل التشعيث: أهو الألِفٌ 
الأولى مع تسكين العين افَعْلائنة أم العينٌ «فالاتّن» أم اللامٌ «فاعائن»؟ وأشهرّها 
أن تكون العين هي المحذوفة. 


0 

١-الحَذَّدُ‏ هو حذف الوتد المجموع بِرّمّته في «متفاعلن» - فتصير 
«مْتََا فتنقل إلى «فَعِلِنْ» [فإن كانت التفعيلة مضمرة تُقلتْ إلى «فعلن» 
بإسكان العين]. 

١-الصَّلْمِ:‏ هو حذف الوتد المفروق يُرمّته في ١مفعولاتٌ»‏ فتصير 

8- الكَشْفٌ: هو حذف آخر الوتد المفروق في امَفعولاتٌ»» فيصير 
امفع ولا" فتنقل إلى «مَفعولنْ». 

-الوَقُفٌ: هو تسكين آخر الوتد المفروق في امفعولاتٌ) فيصير 
(مفعولات). 

وقد يجتمع الحذفٌ والقطعٌ معًا فيْسَمّى ذلك بالبَيْر ويكون في 
تفعيلتين: افعولن -> فعْ)ء و«فاعلاتن -> فاعل- فعْلن». 

الخامسة: من العلل ما يخرج عن الأصل في اللزومء فيكون جائرًا 
كالزحاف» وتُدعى العلةٌ حينئذٍ ب«العلة الجارية مَجرى الزحاف». وهذه 
العلل هي: 

- التُشعِيث» وهو تغيير يلحق «فاعلاتن» فيد إلى «مفعولن». 


مثاله: 


لاا 

لحم مَنْ مات قَاسْئَرَاحَ بِمَيْتٍ إِنَماالْمَيِتُ ميت الأخْيَاءٍ 

إنَُاالعيِتُ م ْيَِيس كيبا كاي تابن هي لالجا 
ففي ضرب البيت الأول (أحيائي) تشعيتٌ؛ فهو يساوي «فالاتن - 

مفعولن». ولم يلتزمه إِذْ جاء البيت الثاني سالمًا من التشعيث. 
- الحَذّف في تروض المتقارب التامٌ افعولن-> فعو- فعل”". 
ومثاله: 
كَأنَ المُدامَ وَصَوْبَ القَمام وَيِيِحَ الخُزامى. وَتَضْرَالقَطْرْ 
لفن ]مس قحزة اوتا إذا لات سيو قيفي 


ففى عَروض البيت الثاني (بهي- فَعَلُ) حذفٌ» ولكنه غيرٌ لازمء إِذْ 


)000( وينجلّى ذلك في أعاريض المتقارب التامء إِذْ تكون مرة صحيحة» ومرة محذوفة؛ في 
القصيدة نقسِها. 
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تفاسيم 

تقاسيم البحور الشعرية: 

أوّلا: ياعتبار عدد التفاعيل: 

١‏ - بحور بسيطة» وهي البحور التي تتكون 
واحدة. وهي: 

- الوافر (مفاعلتن) ست مرات. 

- الكامل (متفاعلن) ست مرات. 

- الهزج (مفاعيلن) أربع مرات. 

- الرجز (مستفعلن) ست مرات. 

- الرمل (فاعلاتن) ست مرات. 


]جزاؤها من تفعيلة 


- المتقارب (فعولن) ثماني مرات. 

- المتدارك (فاعلن) ثماني مرات. 

ولذلك يَسهل النظم على أوزانهاء وأكثرٌ الشعراء ذوي الملكات 
الضعيفة الذين لهم أذُنْ واعية بالإيقاع والنغم الشعري كانت هذه 
البحور أو بعضّها سُّلَّمَا لهم للارتقاء في دَرَجٍ الشعر. 

1- بحور مزدوجة (أو مركبة)؛ وهي البحور التي تتكون أجزاؤها 


نسي اوش م عه لويش _)لتناتححس | ا 
من تفعيلتين؛ وهي: 
الطويل» مصراعه: (فعولن» مفاعيلن؛ فعولن؛ مفاعيلن). 
المديد» مصراعه: (فاعلاتن» فاعلن» فاعلاتن). 
البجيكةة ممزائيه: امنا اناع ار تماق فاهلن): 
السريع؛ مصراعه: (مستفعلن» مستفعلن» مفعولات). 
المنسرح» مصراعه: (مستفعلن؛ مفعولات» مستقعلن). 
الخفيف. مصراعه: (فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن). 
المضارعء مصراعه: (مفاعيلن» فاع لاتن). 
المقتضب؛ مصراعه: (مفعولاتٌ؛ مستفعلن). 
المجتث» مصراعه: (مستفع لن» فاعلاتن). 
ثانيًا: باعتبار عدد الأجزاء: 
١‏ - بحورثُمانيّة الأجزاء؛ وهي: الطويل؛ والمديدء والبسيط» 
والمتقارب» والمتدارك. 
- بحور سُداسيّة الأجزاء"؛ وهي بقية البحور الشعرية. 
وهذا التفسيمٌ هو باعتبارٍ صُوَّرِ البُحور في الدوائر الّروضية. 


)١(‏ بعض هذه البحور لم يَرِدْ بصورته التامة» والتقسيجٌ هنا هو على حشْب أوزان البحور 
في الدوائر التروضية. 


كت 
أما من حيث الاستعمال. فهي ثلاثة أقسام: 
-١‏ تُمائيّة الأجزاء. وهي الطويل» والبسيطء والمتقاربء 
والمتدارك. 


1- سداسيّة الأجزاء؛ وهي المديدء والوافر» والكاملء» والرجزء 


والرمل» والسريع» والمنسرح» والخفيف. 
*- رباعيّة الأجزاء وهي الهزجء والمضارع. والمقتضب» 
والمجتث. 


ثالعًا: باعتبار التَم والمجزوء: 

-١‏ بحور تأني تامة وغيرٌ تامة» وهي البسيطء والوافر» والكامل؛ 
والرجزء والرملء؛ والسريعء والمنسرح. والخفيفه. والمتقارب» 
والمتدارك. 

والمراد بغير التام هو المجزوءء والمشطورء والمنهوك. ولا تجتمع 
هذه الثلاثة مع التمام لغير الرجز. 

وفيها بحرٌ واحدٌ يأتي منه التامٌ والمشطورٌ دونَ غيرهماء وهو 
السريع. 

وبحرٌ واحدٌ يأني منه التامٌ والمنهوكٌ دون غيرهماء وهو المنسرح. 


وبقية البحور يأتي منها التامّ والمجزوءٌ فقط» وهي البسيط؛ والوافر» 


يب ويف م عم شيش امسج 
والكامل» والرمل» والخفيف, والمتقاربء والمتدارك. 
؟ - بحور َرِدُ تامَة فقط. وذلك الطويل فحسبٌ. 
- بحورٌ لا تأتي تامة أَلْبَنَّة » وهي المديدء والهّرّجء والمضارع: 
والمقتضبء والمجتث. وكلها لا يأتي منها غيرٌ المجزوء. إلا 
المديدٌ فقد يأ منه المشطور(©. 
وقد عرفتٌ في المصطلحات معاني هذه الألفاظ. وستأتي أمثلئها في 


بايها عند بحورها. 


)١(‏ ولكتني لم أذكز للمديدٍ مشطورًا هناكً. 


)سسحت( مما ومتمت 


الدوائر العروضية 

الدائرة العّروضية هي مجموعة من البحور الشعرية تشترك تفعيلاتها 
في نفس الأسباب والأوتاد التي ترسم على طول محيط الدائرة» 
وتختلف في نقطتي البدء والانتهاء فقطء. وأخدّت اسمّها من طريقة 
رسوها. 

وهي خمس دوائر: 

دائرة المختلف. وفيها ثلاثة بحورء تبدأ بالطويل» ثم المديد. ثم 
البسيط. وسّمِّيتٌ بذلك لاختلاف أجزائها؛ لأن منها ماهو خماسي» 
ومنها ما هو سباعي. 

دائرة المؤتلف. وفيها بحران؛ تبدأ بالوافر» ثم الكامل. وسْميتْ 
بذلك؛ لائتلاف أجزاتها من المقاطع نفسهاء فهي سباعية تتألف من 
وتدء وسبب خفيف. وسبب ثقيل. 

دائرة المجتلب. وفيها ثلائة بحوره تبدأ بالهزج» فالرجزء وتتتهي 
بالرمل. وسّميت بذلك؛ لأن أجزاءها مجتلّبةٌ من الدائرة الأولى؛ 
ف«مستفعلن» في الرجز مجتلّبٌ من البسيط» و«مفاعيلن» في الهزج 
مجتلّبٌ من الطويل؛ وافاعلاتن» في الرَّمَل مجتلّبٌ من المديد. 





دائر 


ة المشتبه» وفيها ستة بحورء تبدأ بالسريع» فالمنسرح, 


فالخفيف. فالمضارع» فالمقتضب. وتنتهي بالمجتث. سَمَّيت بذلك؛ 


لاشتباه أجزائها في كونها سباعية. 


دائرة المتفقء. وفيها بحران. أولهما المنقارب, ثم المتدارك. 


وسّمّيت بذلك لاتفاق أجزائها في كونها خماسية مكونة من وتد مجموع. 


فترتيب البحور وفقا للدوائر العّروضية -وهو الذي سار عليه 


العروضيون القدماء-: 


-١ 


؟1- 


ا 


الطويل» وهو البحر الأول من دائرة المختلف. 
المديد» وهو البحر الثاني من دائرة المختلف. 
البسيط» وهو البحر الثالث من دائرة المختلف. 
الوافر» وهو البحر الأول من دائرة المؤتلف. 
الكامل» وهو البحر الثاني من دائرة المؤتلف. 
الهَرّجء وهو البحر الأول من دائرة المجتلب. 
الرّجَزء وهو البحر الثاني من دائرة المجتلب. 


الرَّمَلء وهو البحر الثالث من دائرة المجتلب. 


ك0 
4- السريع» وهو البحر الأول من دائرة المشتبه. 
-٠‏ المنسرح. وهو البحر الثانٍ من دائرة المشتبه. 
-١‏ الخفيف» وهو البحر الثالث من دائرة المشتبه. 
- المضارع؛ وهو البحر الرابع من دائرة المشتبه. 
١“‏ - المقتضب. وهو البحر الخامس من دائرة المشتبه. 
4- المجتثء. وهو البحر السادس من دائرة المشتبه. 
6- المتقاربء وهو البحر الأول من دائرة المتفق. 
5- المتدارك؛ وهو البحر الثاني من دائرة المتفق. 
فللمؤتلف والمتفق بحران فحسبٌ لكل منهماء وللمختلف 
والمجتلب ثلاثة بحور. وأوسمٌ الدوائر دائرةٌ المشتبه؛ ففيها سنَّةُ 


جور 





6 سوم 


بحورالشعر 
بحورٌ الشعر التي وضع أصلها الخليل خمسة عشِرّء وتدارك 
الأخفسٌ الأوسطٌ (ت:0١1ه)‏ وزنًا آخر» سماه المتداركً. 
وسمّيت بذلك تشبيهًا لها بالبحر سَعَة وعطاءً. 
وسنورد أسماءً البحور مرتيةً على حسب ترتيبها في الدوائر 
العروضية التي تقدّم بيانها. 


1س ل اس 


بحر الطويل 
ضابطه: 
طويلٌ له دون البحورٍ فضائلٌ فعولن. مفاعيلنء فعولن. مفاعِل 
وورنه: 
فعولن مفاعيلن» فعولن مفاعيلن2 فعولن مفاعيلن» فعولن مفاعيلن 
لكل من بحور الشعر درجاتء والطويل في عالي الدرجاتء له 
مهابة وقوة إيقاع» وهو كذلك في الشعر المشهور من أشعار الجاهليين؛ 
فمنه معلقات امرئ القيس» وزهير» وطرفة. وكثير من شعرهم منه. 
وأكثر شعر الأخطل كذلكء وأما الفرزدق فيُكثر منه» ثم من الكامل» 
والوافر» والبسيطء وقلٌّ أن يَخرج عن هذه البحور. 
والفحول من الشعراء يطرقونه» ومن خف عليه الطويل خمّت عليه 
البحور الأخرى؛ لأنّ موسيقاه لاتّجري على كل الألسنة؛ فهو يختلف 
عن الكاملء والوافر» والرمّل» والرجزء والمتقارب» والبسيط. 
ويقال: نسبةٌ شيوعه تبلغ الثلث من الشعر. وقال المعري في كتتاب 
«الفصول والغايات:: (إن أكثر ماني دواوين الفحول من الشعراء 
الطويل والبسيط»» وسماه بعضهم «الرّكوبَ». 
وقد أبى إلا أن يكون طويلًا بتمام أجزائه» فلا يُستعمل مجزوءًاء ولا 


0 0 
مشطورًاء ولا منهوكًا. 

وقيل: سمي طويلًا؛ لأنّهِ أكثرٌ البحور حروفًاء فقد تبلُعْ حروفه 
ثمانية وأربغين تحرقًا0). 

وليس للطويل إلا عروض واحدة مقبوضة!" «مفاعلن»» ولها ثلاثة 
أضرب: 

أحدها: ضربٌ مقبوض كالعّروض «مفاعلن»»: كقول امرئ القيس 
قفا نبك من ؤكرى حبيب ومنزلٍ بسقط اللوى بين الدَّخولٍ فحومّل 
قفانب/.ك من ؤكرى/ حبيب/ ومنزلٍ بسقط ال/.لوىبينالد/ دخول/ فحومّل 
فعولن/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعلن فعولن/ مفاعيلن/ فعولٌ/ مفاعلن 
وقول الشاطبئ في مطلع «حرز الأماني»: 

بدأتٌ ببسم اللهفي النظم أزَّلَا تباركتٌ رحمانًا رحيمًا وموئلة 
بدأتٌ/ ببسم الذ/.+في النظ/ م أوّلَا 2 تباركٌ/.تٌ رحمانًا/ رحيمًا/ وموئلا 
فعولٌ/ مفاعيلن/ فعولن/ مقاعلن فعولن/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعلن 


)١(‏ وذلك إذا كان تامّاء سالمًا من الزحافات والعلل. 
(7) القبض هو حذف الخامس الساكن من «فعولن»» وةمفاعيلنة» والذي في عروض 
الطويل هو حذف الخامس الساكن من «مفاعيلن»» فتصير «مفاعِلنَ1. 





الثاني: ضرب محذوفٌ”" افعولنْ»؛ كقول الشاعر: 
إذا المرء لم يدنس من اللّوْم عِرضُه تل دا ادوج حي 
إذاالعرا ل ينكق1نمن اللرا ع عرش ٠‏ :مكل /.وداء يرا تديدة/ بل 
فعوأن/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعلن فعولُ/ مفاعيلن/ فعولٌ/ فعولن 

فهذا وزنُ ضربه #فعولن». 

الثالث: ضربٌ صحيحٌ «مفاعيلن». 

كقول الشاعر: 

أوئئك قومٌ إن بنوا أحسوواالبنا 

وإن عاه دوا َرْتََاء ون عمَّدوا شدَُوا 
أوك/ سك قَوْمٌإنْ/ بَتَوَا أح/ سَئُوا الينا 
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وإن عا/ هدوا أَوْقَوَا/ وإِنعَ/ مَدُوا شَدوا 


فعولٌ/ مفاعيلن/ فعولن/ مفاعلن 
فعولن/ مفاعيلن/ فعولٌ/ مفاعيلن 


ويجوز في الطويل من الزحافات: القبض في حشوه. أمّا في عروضه 


)١(‏ الحدف هو إسقاط السبب الخقيف من آخر تفعيلة الضرب. والمقصود به هنا إسقاط 
الن»؛ من «مفاعيلن»: فتنقل إلى «فعولن». 


0 


يبحو الشمر 


وضربه فهو لازمٌ. وأما الكنفٌ فهو قبِيحٌ فيه» وأشار إلى ذلك بعض 


الظرفاء بقوله: 

كفك للطويل - فدئك نفسي- 
وقلتٌ: 

وني كف الطويل لدى الخليلٍ 
ومن أمثلته قولٌ الشاعر: 

لادب مولودٍوليسٌ لهأبٌ 
وقول الآحر: 


إلى الله أَنْكُو بالمديدةٍ حاججة 


قبيح» تجن فسا ءاحل 
وؤِي وَلَدِلميَلُدَهُ أتَوان(" 


وبالشام أخرى: كيف يَلْتَقِيانٍ!') 


)١(‏ البيثٌ من الشواهد الشعرية» وفي البيت شاهدان» أحدهما: استعمالٌ «ربٌ» للتقليل؛ 
لأنّ الشاعر أراد عيسى وآدمء والثاني: قولّه: «لم يَلْدَمه سَكن الام للضرورة» فلما 


التقى ساكنان حرّك الدالّ بالفتح. 


0 ها و ٠.‏ 
زفق وهو من الشواهد الشعرية» ومسحل الشاهد: «كيف يَلَقَيان؟, وهو جملةٌ أبيلث من 


مفرد؛ وهو قوله: «حاجةٌ)؛ وقولّه: «أخرى؟». 





بحرالمديد 


بحر هادئ» خفيف. يشبه الخفيفء. رقيق الماء» عذب النمير. 


ضايطه: 
لمديدل الشّعرٍ عنلدي صفاتٌ 
وزنه: 
فاعلائنَ فاعلن» فاعلائن 
مثاله قول الشاعر: 
ياهلالاتحهغطص كيُْبانٍ 
ياهلالا/ تحم/ غص يبان 
فاعلائئ/ فاعلن/ فاعلائن 


وهو نوعان: 


فععلائن فاعِلنٌ.فاعلاتٌ 
فاعلائ فاعلنَ» فاعلائن 


أي ذنس/ فيك لل/ عاشقينا 


فاعلاتن/ فاعلن/ فاعلاتن 


الأول: ععروضه صحيحة افاعلاتن»؛ وضربُها صحيح مثلهاء ومثاله 


البيت السابق. 


الثاني: ععروضه محذوفة «فاعلن؟»؛ ولها ثلاثة أضرب: 


١‏ - ضرب محذوف مثلها؛ كقول الشاعر: 


2 © 


إعلموا أي لك حافظٌ ‏ شاهندًاماكئ تٌأوغاتا 

إعلمواآن/ ني لكمْ/ حافظًٌ شاهدًاما/ كن تٌأو/ غائبًا 

فاعلاتن/ فاعلن/ فاعِلن ‏ فاعلاتن/ فاعلن/ فاعلن 
١‏ - ضرب مقصور”" «قاعلان»» كقول الشاعر: 

لايشُورّنٌ مرأعيئئُه كلّعيش صلل لوال 

لايفرّن/ نس امرا) عيشّه كلٌّعيش/ صاترُ/ للؤُوالُ 

فاعلاتئن/ فاعِلن/ فاعِلِنْ ‏ فاعلائن/ قاعلن/ فاعلَان 
ضرب أيتر(") لفَعْلِنْ1» كقول الشاعر: 

إنسا لان غاءياقوتةٌ أخرجثمنكيس دهقانٍ 

إنمالدَّل/مفاءيا/ قونَةٌ أخرجثمن/ كيس ده/.قانٍ 

فاعلاتن/ فاعلن/ فاعِلنَ فاهلائّن/ فاعِلنْ/ فعْلُن 
الثالث: عروضُه محذوفة مخبونة «قَعِلٌّنَ»» ولها ضربان: 


١‏ - ضرب محذوف مخبون مثلهاء كقول طرفة بن العبد: 


(1) القَضْرٌ من عِلّل النتقصء وهو إسقاط ساكن السبب الخفيف وإسكان مُتحركه؛ كما 
هو هنا في اقاعلاتن4: وتتحول إلى لافاعلاث6. 

(؟) البَثْرٌ من عِلّل النتقصء وهو حذف السبب الخفيف وساكن الوتد المجموع» وتسكين 
ما قبله من «فعولن؟؛ فتصير لافْعْ»» ومن افاعلاتن»» فتصير افاعل- فَعْلنٌْ». 


للفقى عَق/ ل يعي/شٌ به 
فاعلائن/ فاعلن/ فَيلن 
؟- ضرب أبترء كقول الشاعر: 
كنار بت ٌارمقٌها 
وُّنار/ بتّأر/مقها 


فاعلاتن/ فاعلن/ فَعِلُن 


فعلاتئن/ فاعلن/ تلن 


تقَضِم الهفديٌّ والغارا 
تقَضِمٌ الهذ/ دي وال/ غارا 
فاعلاتن/ فاعِلن/ فَعْلن 


يدخل المديدٌ من الزحافات: الحَبْنَ والكّففَء والشَّكْل؛ والخَّيْن 
حسن. والكّففٌ صالحء أما الشَّكُل فقبيح. 


بيبحطورالشهر 


مفتاحه: 
نالصي ايو تبط الأقبل 
ووزنُه بحسب الدائرة العروضية: 
مستفعلن» فاعلن» مستفعلن» فاعلن مستفعلنء فاعلن» مستفعلن» فاعلن 

ولايستعمل البسيط العام صحيحٌ الّروض والضربء وأكثرٌ ما 

يُستعملٌ على هذا الوزن: 
مستفعلن» فاعلن؛ مستفعلن» فعلن7" 

والبسيط والطويال هما أشرف البحور عند شعراء العرب» ومن 
البسيط معلقتا الأعشىء والنابغة الذبياني» ومن قصائده المشهورة: 
لابانت سعاد؛ لكعب بن زهير» ويتيمة ابن زريق البغدادي7"» ونونية ابن 
زيدون؛ وبردة البوصيريء ونبجها لأحمد شوقي»؛ والبديعيات الميمية 
)١(‏ هذا مذهب بعض العروضين» وبعضهم يرى أنه ععروض وضرب على وزن «فعِلّن». 


() مطلعها: 
لاتعذيه فإنَالعَذْلَيُولِفُةُ فد تلن مشا ولك ليق ف 0 


سس لاسرا 
وفتح عمورية لأبي تمام؛ ونونية ابن خاقان. ومما ورد على مجزوثة 
معلقة عبيد بن الأبرص. 

ويستعمل البسيط تامّاء ومجزوءًاء وله أريع أعاريضء وسبعة 
أضرب: 

العّروض الأولى تامة مخبونة «فعِلن؛؛ ولها ضربان: 

-١‏ ضرب تام مخبون مثلهاء ومثاله: 

ياحارءلاأَرْمَينْ منكم بداهيةٍ لميلقّهاسوقةقبلي»ولاملك 
ياحاره لا/ أَرْمَيَنْ/ منكم بدا/ هي لميلقّها/ سوقة/ قبليء ولا/ ملك 
مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فعلن مستفعلن/ قاعلن/ مستفعلن/ فعلن 
1- ضرب مقطوع”؟ فْلن»» ومثاله: 

بات عاسبعان تفلي وجول :2 إثفنات نفد يول 
بانت سعا/د. فقل/ بي اليوم متا بول مُتَيّمٌ/ إثرها/ لم يُفْدَ مك ابول 
مستفعلن/ فعلن/ مستفعلن/ فغلن 2 متفعلن/ فاعلن/ مستفعلن/ فغلن 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة. ولها ثلاثة أضرب: 


)١(‏ القَطْعٌ من عِلّل النتقص. وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء؛ وتسكين 
ما قبله زاافل وام قارع رحا وزااي .لذ لل اي اتاو ولا 
مجزوئه فهو في تفعيلة #مستفعلن» التي ثنقل إلى «مفعولن». 


© لتك 2 


١‏ -ضرب صحيح مثلهاء نحو قول الشاعر: 
ماذاوقوفيعلىربع خلا مخلولةدارس مسستعجم 
ماذاوقو/نيعلى/ ربع خلا مخلولق/ دارس/ مستعجم 
مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن 2 مستفعلن/ فاعلن/ مسستفعلن 

؟-ضرب مذيل (مستفعلان»» نحو قول الشاعر: 
إناذمَّمْناعلى ماخيلث سعدبن زيده وعَمْرٌو من تمي 
إناذمَفْ/ناعلى/ ماخيلتث ‏ سعدبن زي/ د وعَمْ) رْو من تميمْ 
مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن مستفعلن/ فاعلن/ مس تفعلان 

7- ضرب مقطوع امفعولن». نحو قول الشاعر: 
سسيروا معًاإنماميعادكم | يوءالثلاثاء.ءبط نٌالوادي 
سيروامما/ إنما/ ميعاكم يوءَالثلا/ثا.بط/نٌالوادي 
مستفعلن/ فاعلن/ مستفعلن ‏ مس تفعلن/ فاعلن/ مقعولن 

العّروض الثالثة مجزوءة مقطوعة؛ ولها ضرب واحد مقطوع مثلهاء 

نحو قول الشاعر: 
ماهيجالشَّوقّ م نأطلالِ أضحت قفارًاكوحيالواحي 
ماهيج ال/ شوق من/ أطلالٍ أضحت قفا/ را كوح/ي الواحي 


م 


مستفعلن/ فاعلن/ مفعولن 2 مسسغفعلن/ فاعلن/ مفعولنْ 


لا بيس م 
ومن هذا الضرب معلقة عبيد بن الأبرص التي مطلعها: 
أققَرّمنأهلهملحوبٌ فلقطَيّاتء فال دَنربُ 
يَدَخَلٌ البسيطً من الزحافات: الشَّبّْن في جزأيه؛ وهو حسرٌٌ فيهما؛ 
وإن كان الحَبّن في «مستفعلن» أحسنّ في أولٍ الصدر منه في العجز. 
ويدخله أيضًا الطَّنُ في «مستفعلن»» أما الْخَّل فهو قبيحٌ فيه. 
لاحرج في توالي الخَّبْن في تفعيلتي البسيط «مستفعلن > 
متفعلن»: و«فاعلن-> فَعِنُن)» ومّن عاب ذلك لم يُصِبْ» وقد وَرّدَ في 
شعر الجاهليين» وغيرهمء ولا يضرّه قِلَنّه. ويما ورّد منه من شعر 
الجاهليين قول الأعشى: 
عُلّمنُّها/ عَرَضَا/ وعُلَّقَثْ/ رَجْلَا 
مستفعلن/ قعِلن/ متفعلن/ فعِلن 
ومن أمثلة البسيط قولٌ الشاعر: 


ألمعٌ برق سَرّىء أعْ ضوءٌ يصباح أم ابتِسامتّها بالمّنظّر الضاحي() 


)١(‏ هذا شاهدٌ في البلاغة على مايُسَمّى لاتجاهل العارف:! للمبالغةٍ في المدح. 


© بحورالشعر 


بحر الوافر 
مفتاحه: 
و 2 5 و 
بحورٌ الشعر وافرّ ما جميل ‏ مفاعلتن مفاعلتن فعول 
ووزنه بحسب الدائرة العروضية: 
ولكنه لم يرد تانًّا إلا مقطوفٌ العَروض والضرب «فعولن»؛ وما 
8 
ورد منه صحيح العروض والضرب فشاذ. ومنه: 
ينادهضا يفرع في/ مسامعنا 
أغاقِّه/ فَيَبْأَجَوْ/ وَناتَكما 
مفاعلتن/ مفاعلتن/ مفاعلتن 
أما وزنه بحسب الاستعمال فهو المذكور في المفتاح. 


50 عع .هه 0 ا 
سواه؛ لسهولةٍ إيقاعه. وحسن نغْوه. وهو في الأصل نوعٌ من الهرّج إلا 





لدع كج أ هومنو اذا بلغال انسمة قار رارع ل 
ولهذا تحرّل عروضُه إلى «فَمُونُنَ» وكذلك ضربّهء وتكون أيضًا 
على «مفاعلَيٌن» أو «مفاعيلن» إذا كان مجزوءًا. 


ومن أمثلة ذلك قولّه: 


فَإِنِك كو سألتِبّقهاءةيوم على الأجلالّذيلَكِ لم تطاع 
فإِنكِكو/ سألت بقا/ة يوم على الأجل ال/ آذ لَك لم/ بُطام 
مفاءَكين/ مضاءَكين/ مَعُوأُن ‏ مفاَلن/ مفاَاش/ فَمُون 
وقول المجنون: 
أمرٌ على الديارٍ ديار ليلى أقبِلٌ ذا الجدارَ وذا الجدارا 
أمرٌعلى الد/ ديار ديا/ رليلى أنبَُلٌ ذا ال/ جدار وذا ال/جدارا 
مفاعَلتن/ مفاعَلُنَ/ فهولن مُفاعَلئٌنَ/ مُفاعلئن/ فَحُولّن 
فهذا عَروضُه كضربه؛ كلاهما على وزن «فُعولن». 
ويكونٌ الوافرٌ مجزوءًاء ومثاله: 
لمي ةموح ئاطْللٌ يَلوحكق هعِللٌ 
لِيّةمو/ عِسَاطلَلٌ تلوح كال انَهغِلَلٌ 


عر صلا 


.)5 58 العروض: تبذيبه إعادة تدويته (ص:‎ )١( 


© بحوورالشعر 


وهذا عروضُه كضربه؛ كلاهما امُفَاعَلَتَن). 


وقد يأتي ضربه معصوباء أي على وزنٍ «مفاعيلن» نحو: 


أعائبّها وآمثهها فتغض بني وتَعْصيني 
أعاتتهبام واآمرّهما فتغض بني / وتغصيني 


والوافرٌ سهلٌ مطواعٌ تَقبَلُ جميعٌ تفعيلاته أن تكونَ على وزن 
«مُفاعَلّنك أو «مفاعيلن» في تامّه» ومجزوئه. 
ويدخله من الزحافات: العصبٌ» وهو حسنٌ والعقل أدنى من 
ذلك. أمّا النقص- وهو اجتماعهما- فهو قبيح فيه. 
ومن القصائد المشهورة التي جاءثْ من بحر الوافر معلقةٌ عمرو بن 
كلثوم التي مطلعها: 
ألاهبي بصَخحْتِكِ فاضبَحِينا ‏ ولاتبقِي خمورٌالألْدَرِينا 
ومن أمثلتِه - وهو من شواهد النحو- قولٌ ميمونٍ بن بجدل: 
لنْبْسُ عَباءق وتقَرِّعَيني 2 أححبّإليّ يدق لبن الفُوفٍ 
ومن أمثلته -وهو بيتٌ طريفٌ؛ يُقرأ من آخره كما يُقرأ مِن أرَّلِه-: 


2 2 و 2 9 . عد - 
مَوَدنَه نتلوم لكل مول وهل كل مَوَدنَهتَدُومٌ 


ل 01 


بحر الكامل 

مفتاحه: 
كمَلّ الجمال بين البحور الكاملٌُ 2 متَفاعِلنْمتمَاعِانْمُتَاِلٌ 

ووزنه: 

وهو بحرٌ واسعٌء قديمٌء جديدٌ» سَهل» عذب النغم والإيقاع, لا 
يَختل في السمع» كثيرٌ من المتشاعرين لا يُحسن سواه. 

ومن أشهر القصائد التي جاءت به معلقة عنترة: 
هَل غادَرٌ الشّعراءُ من متردّم أم مَل عَرفتٌ الدارٌ بعد توهم؟ 

ومعلقة لبد أيضًاء ومنه نظم الكافية النونية لابن القيم. 

وسمي كاملا؛ لكماله في الحركات. وقيل: غير ذلك. 

ويأتي الكامل تامّاء ومجزوءًاء وللكامل ثلاث أعاريض» وتسعة 
أضرب؛ للتام منها عروضان وخمسة أضرب: 

العروض الأولى صحيحة. ولها ثلاثئة أضرب: 

-١‏ ضرب صحيح مثلهاء ومثاله بيت معلقة عنترة السابق. 


؟- ضرب مقطوع «متفاعل - فعلاتن»» مثاله: 
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ومكلّفٌ الأيّامضدٌ طباعها متطلبّني الماءججذوةًنارٍ 
ومكلّفُ ال/ يام ضد/ د طباعِها 2 متطلبّ/ في الماء ججذ/وةنارٍ 
متَقَاعِنُن / متمَاءِئُن / متَفاءِرُن 2 متفاعِلْنَ/ منْقاعِلن/ فهلاتن 
*- ضرت حل مضمّر امنا -َقَمْلّنَ») ومثاله: 
من الدَيارٌ برائين فعاقل ‏ كَرَسَش وعَيِرَآيِهاال عَطْرٌ 
لمن الدّيا/ ب برامتي/ ن فعاقل دَرَسَت وغَي/يرآيهاال/قَطْرٌ 
متقاعلن / متفاعلن / متفاعلن ‏ متفاعلن/ متفاعلن/ فغلن 
العروض الثانية حذاء «فَعِلُنَ»؛ ولها ضربان: 
-١‏ ضرت أحذٌَّ مثلّهاء ومثاله: 
لانَعجَِيياسَلْمٌ ينرجل ضحِكٌ المي بّبرأسهفيكى 
لاتَعجّبي/ ياسَلْعٌمِن/ رجل ‏ ضح كلمثي/بّبرسم فكى 
متقاعلن / متماعلن / تلن شُتماعِلنَ/ متفاعلن/ فهِلُن 
-١‏ ضرت اعد مقف «فعلن» بإسكان العين» ومثاله: 
ماقل تٌإِلّا الح أغرمه أجدٌ الدليلٌ عليه من قَلبِي 
ماقلتٌإل/لاالحنٌّأئ/ ره أجدالدلي/[عليهين/ قَلبِي 
متماعلن / مثفاعلن/ تلن متفاعلن/ متاعِلن/ فغلن 


أما مجزوء الكامل فله عَروض واحدة صحيحة. وأربعة أضرب: 


سف م مس يت امسر 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها «متفاعلن!؛ ومثاله: 
وإذا افَََرْتَ فلاتككن تنش ُاعًاوتجكقتل 
وإذا افَهَرْ/تَ فلاتئكن هتَخششٌاعًا/ وتجثكقتل 
متقاعلن / متتقاعلن متفقاغاعلن/ متقعلن 
١‏ - الضرب الثانٍ مقطوع «مُتفاعل- فعلاتن1» ومثاله: 
يامنرأىرجِلايسِي ‏ سعص لاحهبفسهٍ 
يامنرأى/رجِلَايِ ‏ لعمْصللاحه/ بشسادٍ 
متقاغععلن/ مقفععلن متقغاعلن/ فيلاقتن 
“- الضرب الثالث مذيّل «متفاعلان»: ومثاله البيت التالي؛ لكن 
بتسكين الراء» أعني راء «الكبير». 
4- الضرب الرابع مرّل «متفاعلاتن»: ومثاله: 
أي لاتظلِهبمك ةلا الصَّغيرٌ ولاالكبيرًا 
في لا/ تفلِؤوبمكم/ كه لاالصّغي/ رولا الكبيرًا 
متقالن / متُفاعلنْ 5مُتغالن/ مُتمفاعلاتنْ 
هذا وللكامل شذوذاتٌ» وتعتريه زحافاتٌ وعِلَّلُّء ومن عجائبه أن 
القصيدة لو كانت تفعيلاثها كلّها على وزن «مُتُّفاعلن» المضعرة أي 


0 يحور الشعمر 


«مستفعلن»- تكون من الرجزء فإذا اتقلبت تفعيلةٌ واحدة منها قأكثر إلى 
«مُتفاعلن! انقلبَ وزنُها إلى بحر الكامل ولو كانت آلافَ الأبيات. 


ولهذا يتداخلٌ المنسرح والرجز مع الكامل» كما قال بعض 


العروضيين. 
وربما غفّل الشاعر وهو ينظم من الطويل» فيخرج إلى الكامل في 
عجر البيت» كأن تقول: 


لدمقلة خسنا يُطِيحٌيهابنا وَيَوُدٌ أروانً ا تقارَبَ متهن" 
وقلتٌ فيه: 
لكفي القلوب منازلٌياكاملٌ متفاعلن متماعلن متُماعلن 
ويجوز في الكامل من الزحافات الإضمارٌ وهو حسنٌ» وأدنى منه 
الوَقْصٌّء وهو قليلٌ. أما الكَزْل- وهو اجتماعهما- فقبيحٌ فيه. 
5 7 0 .2 
ومن أمثلةٍ مجزوءٍ الكامل المُرفل قول الشاعر: 
سان قنونة الذتقكت. ا ف[إناتمييكوت از تمتحجدن 
أعلامٌ يقوتٍ زر ذَعَلىَرِماحهِنرَيَرِجَدْ 


وهو شاهدٌ بلاغيٌ على التشبيه الخياليٌ؛ والشقيق: نبت معروف. 


)١(‏ نظمئه للتمثيل. 


- 





بعر الهزج 
الهرّج هو البحر الأول من دائرة المشتبه» سمي بذلك مِن هرّج 
الصوت. وهو بحر يصلح للترنم والغناء؛ لِحَسن إيقاعه. 
مفتاحه 
على الأهزاج تسههيلُ مفاعيلنمفاعي ل 
ووزنه بحسب الدائرة العروضية: 


لكنه لم يرد إلا مجزوءًا» وما ورد منه تامًا فهو شاذ. 


فوزنه بحسب الاستعمال هو 


وللهزج عروض واحدة مجزوءة؛ لها ضربان: 

١-ضرب‏ صحيح مثلهاء ومثاله: 
ولاتبجنئْمسرَّالموتٍ إذاح يا بواديكا 
ولاتجزغ)/ مرَّالموتٍ إذاح م يواديوكقا 
مفاغعيلن/ مفاهيبلٌ هفاعصي 'كل/ مفاعيلن 


0 ا 


1 - ضرب محذوف «فعولن»» ومثاله: 
وماظهري لبافغي الضي د يم بالظهر الذلولٍ 
وماظهري/ لباغي الضي 2 يم بالظهرالآ/ ذَلولٍ 
مفساعيلن/ مفسايلن ‏ مف اغعيلن/ فعولن 

ويدخله من الزحافات: الكف «مفاعيلٌ»» وهو حسن فيه؛ ويدخله 
القبض «مفاعلن»» وهو قبيح فيه. 

لطيفة: 

إذا دخل العَضْبٌ جميع أجز إ, ميجزوء الوافر #مفاعلّتن - مفاعيلن»؛ 
إنه يتحول إلى الهزج إن صح جز واحدٌمنه على زنة «مفاعكتن»؛ 
عاد إلى الوافرء ولو كان مئة بيت. 

ونظيرٌه ما ذكزناه في الكامل مع الرّجَرء فإن القصيدة لو كانت من 
آلاف الأبيات» وكل تفعيلاتها على وزن #مستفعلن» فهي من الرجزء فإذا 
كان فيها تفعيلة واحدة على زَِنَّة «مُتفاعلن» انقلبٌ إلى الكامل» ولا 


ف اي واف 200000 
يجوز عندئل تسميته رَجَرْأ. 





بحرالرجز 
هذا بحرٌ مظلومٌ يلقَبونَه «حمارٌ الشعراءة. 
والحق أنه جوادٌ الناظمين؛ ومطيّتّهم إلى غيره من البحور وماهو 
بأسهل من الكامل؛ والمتقاربء والوافرء والهّرّجء والمتدارك. 
سمي رجرًا لاضطرابه وكثرةٍ العِلّل والزحافاتٍ التي تكون فيه. 
ويقال هو أكلة البتعرر تهنا وزاك هلا امسن كر قاض المقة 
بقوله: 
وأصبحتٌ مضطريًا كالرجَز 
ووزن الرجز تامًا: 
وله أربع أعاريض» وخمسة أضرب. 
العّروض الأولى تامة صحيحة؛ ولها ضربان: 
-١‏ ضرب صحيح مثلهاء ومثاله: 
دار لسلمىإذْ شليمى جارةٌ قفرٌءترىآياتها مث لالرْبْرْ 
دارٌ لسذ/.مى إِذْ سّلي/-مى جارةٌ ‏ قفرٌءترى/ آياثها/ مشل الرْبْرْ 


)١(‏ ويذكرٌ يعض العّروضيّين سببًا آخر لتسميته. وهو تَقاربُ أجزائه. 


© 0 
-١‏ ضرب مقطوع امستفل - مفعولن»؛ ومثاك: 
ا ا ا 001 
القلبٌ مِذ/ ها مستري/ م سالمٌ 2 والقلبٌ مِذْ/ ني جاهدٌ/ مجهودٌ 
العَعروض الثانية مجزوءة» ولها ضربٌ واحد مثلها. ومثاله: 
داؤستّى مائأض ككثت فييومِهابكتْ غلا 
اتح اناا فيسفق.. ايجار اكقيت فحنا 
الععروض الثالثة مشطورة”"» ولها ضربٌ مثلهاء ومثاله: 

ماهاج أحزانًا وشجواقدشجا 

ماهاج أح/.زانًا وشجُ/ .وا قد شجا 
العروض الرابعة منهركة» وهي الضرب نفسّهء ومثالّها: 

ياليشني/ فيهاج نم 

7 ل ء فر 


000 ويصحٌ أنْ يكونٌ من مجزوء الكامل» بإضمار جميع أجزائه امتفاعلن - مستفعل١4.‏ 
(1) المشطوةٌ: ما أسقط نصفه. 


ايب اوش م عم شيش )لا سج :0) 

وزحافاته وعِلَلّهِ كثيرةٌ كما تقدّم. 

ولهذا تتحولُ فيه «مُستَفْعزُنَ في أي جزء من أجزائه إلى «مُتَفعِان) 
وإلى همُفْتِان» وإلى مُتعُِن التي تنقل إلى افعِلئُنء ويكونُ في بعضه 
على وزن مَفاعِلن6. 

ومن صَوادَه: أن يكون مذيّلَاء فتكون تفعيلثٌه الأخيرة على وزن 
«مستفعلان»» وقد تأتي في بعض الأنظام على «مفع و لان200. 

والتذييل سائغ شائمٌ لدى المتأخرين» وقد جُرى عليه كثير من 
الُظامء كالسيوطيء وابن بونة» والبدوي في #عمود النسب» وغيره» 
ووجدئُه كثيرًا في نظمي؛ لتأثُري بمن ذكرتٌ من الناظمين. وأما في أرجاز 
المتقدمين فلا يُكاد يُوجد. 

ولكثرة التصاريف في الرّجز يتعدّد إلى أنواع أوصلها بعضهم إلى 
أكثرٌ من أربعين نوعا. 


3 500050 200 

)١(‏ هذا مشطورٌ السريع؛ وبعض النظام يقحمونه في منظوماتهم الرجزية. ومن أقدم من 
وقّع منه ذلك ابن معطي في ألفيته النحوية؛ لكنه عد ذلك من منهجه في مقدّمةٍ نظمه. 
وميزانّه: امستفعلن» مستفعلن. مفع و لانٌ». 


0 © 


بحر الرمل 
الرّمَل هو البحر الثالث من دائرة المشتبه» وقيل في تسميته إنبا من 
«رمل الحصير» أي نسجهء أو من سّرعة السير؛ لما يُتيحه هذا الوزن من 
سرعة في الإيقاع» وهو بحر غِنائيّ. 
مفتاحه: 
رَمَلٌ الأبحُر تَروِيهالتمَاتٌ فيلاتنءفيلاتنء»فعلاتٌ 
وزنه: 
فاعلاتن» فاعلاتن» فاعلاتن ‏ فاعلاتن» فاعلاتن» فاعلاتن 
لكنه لا يُستعمل تامًًا إلا محذوفٌ العتروض «فاعلن». 
وما ورد منه تامّا صحيح العّروض فهو شاذء نحو قول الشاعر: 
مالقلبي لا يال بملام في سُلَيْمى لاولايّعطي القيادا 
مالقلبي/ لايبالي/ 5 في سليمى/ لا ولايّع/ طي القيادا 
فاعلاتن/ فاعلاتن/ فعلاتن ‏ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن 
وللرمّل عروضان؛ وستة أضرب: 
العَروض الأولى تامة محذوفة «فاعلا - فاعلن»» ولها ثلاثة أضرب: 


-١‏ ضرب صحيح. ومثاله: 





اش البح 


أبلغ النعمانَ عني مألا أنه قدطال حبسي وانتظاري 

أبلغ النع/ مانَّ عني/ مألكا أنهقد/ طالّحبسي/ وانتظاري 

فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلن ‏ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلاتن 
؟١-‏ ضرب مقصور «فاعلاتٌ - فاعلانٌ»» ومثاله: 

لايكن وع دك بِرفَاحلَبَا ساطعًايلممٌفي عرض الغمامْ 

لايكن وع/ دك برمًا/ حُلَّبَا ساطعّايل/-ممٌ في عر/ض المامٌ 

فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلن ‏ فاعلاتن/ فعلاتن/ فاعلان 
- ضرب محذوف مثلهاء ومثاله: 

تتح أر 5 عشي تفلك القفية” : والعتواي التحوالي تومه 

تَحنٌ أودٌ/ حينَ تصطكئ/ ل القَنا والعَوالي/ لِلعَوالي/ مُشْرَعَه 

فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلن ‏ فاعلاتن/ فاعلاتن/ فاعلن 


العّروض الثانية مجزوءة صحيحة؛ ولها ثلاثة أضرب: 


١‏ - ضرب مثلهاء ومثاله: 
مقفقرتٌ دارساتٌ مقشللآيات لز بور 
مققرتٌ/ دارساتٌ مقلآيا/ت ّالزبور 
قاغععلاتن/ فاغععلاتن ‏ فق اطعلاتن/ فلععلاتن 


-١‏ ضرب ممسحذوف لافاعلن6» ومثاله: 


© بحوورالشعر 


تتاتهنا قث نمه العيت:. - تاق فسن فتحذا تيحن 
مالماقرً/رَثبهالعجيد ‏ نانمنه/ ذائمنُ 
فقشاععلاتن/ قافلاتئنت ‏ ف اعلاتن/ فاغعلن 
ما- ضرب مسبغ «فاعلاتان؛؛ ومثاله: 
لادَّحنّى لوْمَفَىالتَّرْ 5علي هك اك ئديية 
أن عستي نومتني قد * تعلينكةم كمياة امت 
فحخعلاتن/ قلاغاغلاتن فيلات نم فاعلا:ن ان 
ويدخخل الرمل من الزحافات: الخَبّْن وهو حسنء والكف وهو أدنى 
منهه وأما الشّكْل -وهو اجتماعهما- فقببح فيه. 
ومن القصائد الشهيرة التي جاءت على وزنه لاميةٌ ابن الورديٌ!". 
ومنه ما تمد به أبو الفضل ابنُ العمِيدٍ قبل مقتله: 
تكن لديا أنةت تتا “7علدواعينا اتنا 


ونَرّلْنا !2 أ 1 َل | 1 0 لم وم ب رن 


000 ومطلعها: 
إعمزل ذِكرٌ الأغالي والمَّرّ ل وقُلالقَصْلء وجانِبْ مَنهَرَلْ 
ووضَعتٌ عليها شرحًا سمّيته «تفاصيل الجمل'. 





0ك 


بحر السريع 
اعد عمزية بين له باعل مستفعلن» مستفعلن؛ قاعل 


بحر عذبء تكثر فيه الأسباب الخفيفة» ويسرع اللسان بالنطق به. 


وأصل عَروضه «مفعولاتٌ» ولكن دخلها الطي؛ وهو حذف الرابع 
الساكن, والكسف(", وهو حذف السابع المتحرك» وه وهنا التاء 
فتصير لمملا ثم قل إلى افاعلن». 

ومن أمثلته: 
ومن دعاالناس إلى دّمّه ‏ ذم وه بالحيقٌ ويالباظطضل 
ومّندعاالد/ .ناس إلى/ ذَّمّه ذمّوهبال/ حق وبا/.باطل 
متفعلن / مفتعلن/ فاعلن ‏ مستفعلن/ مفتّعلن/ فاعلن 

وهو -كما ترى- عَروضه مطوية مكسوفة؛ كما بيئت لك. 

ونحوه قول الآخر: 
كاتدرة لاخر حو عط ٠‏ :والسطا هد يي عو العريش 
قديّدركال/-مبطئٌ من/ حظّه والحظ قد/ يسبق جَهُ/ .د الحريض 
مستفعلن / مفتعلن/ فاعلن مستفعلن/ مفتّعلن/ فاعلان 


)١(‏ بالسينء ومتهم من يسميه الكشف. بالشين المعجمة. 


© 0 
إلا أن ضربّه هنا مطويّ موقوف7"؛ لأنه على وزن «فاعلان». 
وقد يكون ضربه على وزن افَعْلن» كقول الشاعر: 
قالت ولم تقصذ لقيل الخَنا: مهلا لقد أبلغتّ أسماعِي 
قالت ولم / تقد لقي/.لى الما مهللا لقد/ أبلغتٌ أس/ ماعِي 
مستفعلن/ مستفعلن/ فاعلن ‏ مستفعلن/ مستفعلن/ فعْغلن 
وقد تكون عَروضه مخبولةَ مكسوفة: وضربّها مثلّهاء كقول المرقش 
الأكر: 
النَمْوٌيسكٌ والوجوةدنا نيرٌوأطرافٌالأكَفَعََمْ 
النشرٌ مس/كٌ والوجو/ةٌدنا2 نير وأط/ راف الأكف/ في عَنَمْ 
مستفعلن/ مستفعلن/ فيلن مفتعلن/ مستفعلن/ فهيلن 
ويدخل السريع من الزحافات: الخَبْنَ» وهو حسن.ء والطي» وهو 
صالحء والخبل» وهو قبيح. 
ومن أمثلته قولٌ الشاعر -وهو من الشواهد-: 


5 0 #يإمىت 8 سئي اه و 220 
ياعاذلي دَعْتِيَ مِن عَذَلِكَا ‏ ملي لايقبلمِن ,نكا" 


)١(‏ الوقف هو تسكين السايع المتحرك» وهو مختصٌ ب«مفعولاتٌ». 
(؟) فيه شاهد على استعمال (مِثْل؛ بمعنى (الذات»6. 


0 





كأَنّمَايَئْسِمْعَ نولو مُطبوبَرَنٍ أؤأقاء) 





)١(‏ وهو من شواهد البلاغة على تعدّدِ طرف المشيّه به دون المشيّه. 


0 


وزنه: 

وقابطكة 

منسرحٌ فيهيُضربٌُ المَقلٌّ مستفعلن؛ مفعولاتٌ مفتعل 
وله ثلاث أعاريضء وأضربه ثلاثة. 

- العّروض الأولى: صحيحة:؛ ولها ضربان: 

أ)مطوي «مفتعلن» كقول الشاعر: 

[ذائكة ته و الأزال سيد للخير يُفشي في مصره العْرّفا 
إذابنَ زي/ د لازال/ مستعملا للخيريف/ شي في مصر/ والعرّفا 
مستفعلن/ مفعولات/ مستفعلن ‏ مستغفعلن/ مفعولات/ مفتعلن 
ب) الضرب الثاني: مقطوع «مفعولن»»: ومثاله: 

ماهبيّج المَّوقّمنمطوّقةٍ قامتعلى بان ةَتُقينا 
ماهيّج الْ/ شَوقٌ من مُ/-طوّقةٍ قامتعلوه/ بانودُ/خْبينا 
مستفعلن/ مفحُلاتٌ/ مفتعلن ‏ مستفيلن/ مَفُْعولاتٌ/ مفعولن 
- العروض الثانية: منهوكة موقوفة: وضربها مثلّها «مفعولان؛» 
ومثاله: 


ساس الل اسم 


فوا ني فوا هداز 
ونج ةا بتكي | هبد السناز 
سين / تحجر لذن 
العروضٌ الثالشة: منهوكة مكشوفة؛ وضربُها مثلّها «مفعولن». 
ومثاله: 
ولحي سمتلن مهدا 
وَيْوٌسَْإوِسَعْنًا 
ل ا لي 
يَدخلٌ المنسرحٌ من الزحافات: الخََبْنَه والطيٌ» والخبل في 
«مستفعلن»؛ والحَبّن حسنٌ» والطي صالحٌ» والخبل قبيح. 
ومن المنسرح قولٌ أبي الطيب: 
ياعاذلالعاقِينَةَعْقَِةً أصَ لهاك يف تزئِكها 
وقول الآحر؛ 
إنَّ محلا وَإِنَّْرْتَحَلَا وإنَّفي السَّفْر مامَضَى مهدا 


)١(‏ أصلّه: إنَّ لنا في الدّنيا محلّاء وإنَّ لنا عنها مُرتحلا: ولكنه حذف المسئّدء وهو الخين. 
وستجدّه في أول الكلام عن المستّد وحذفه في المعاني. 


سس يب 


بحر الخفيف 

فاعلاتن» مستفع لن»فاعلاتن فاعلاتن»مستفع لنءفاعلاتن 
هذا البحر» اسم على مسمِّى خفيفٌ الحركات» لطيفٌ السواكن» 
ومقتاحه: 

ياخفيفَاخَفَسُبهالحَرَكاتٌ فاعلاتن»مستفعلنءفاعلاتٌ 
سمي خفيفًا؛ لكثرة أسبابه» والأسباب أخف من الأوتاد. 

ومن القصائد المشهورة التي جاءت منه» معلقة الحارث بن حلّزة 
اليشكري» ومطلعها: 
اكعتاسيي اماه قار اا ندر 
وله ثلاث أعاريض» وخمسة أضرب. 

- العّروض الأولى تامة صحيحة:؛ ولها ضربان» صحيحء كقول 
الشاعر: 

مامضّى فاتٌ والمؤئّل عَيبٌ ‏ ولكّالسّاعةالتيأنتٌفيها 
مامقّى فا/تّ والمُودُ/ مَل عَيبٌ ‏ ولك الشّامعةالتي/ أنتفيها 
فاعلاتن متف علن/ فيلاتن فعلاتن/متفع لن/فاعلاتن 


سس ل اس 
ومحذوفء كقول الشاعر: 
ليس من عاش ساعيًا في اجتهاجٍ كالذي عاش دائمالكسل 
ليس من عا/ ش ساعيًا/ في اجتهادٍ كالذي عا/ش دائم ال/ كسل 
فاعلاتن متف علنفاعلاتن فاعلاتن/ متفعلن/ فَعِلن 
- العروض الثانية تامة محذوفة» وضرببا محدذوف. كقوله: 
إن قدَرْنايرمَاعلى عابر 2 تمتشلمن ةونَدنههكُمَ 
إن قدَرْنا/ يومًّاعلى/ عامر تمشل مدا ةو ئَدءْ/هلكُمْ 
فاعلاتن/ مستفع لن/ فاعلن فاعلاتن/ مستفع لن/ فاعلن 
- الععروض الثالثة: مجزوءة صحيحة؛ وضربها صحيح مثلهاء 
كقول الشاعر: 
ليتّشعريمذاترى أمّعم رووفيأمرنا 
ليت شعري/ ماذاترى أمّعميرو/ فيأمرنا 
فعلاتن/ مستفعولن فاعلاتن/ مستفعلن 
ويدخلٌ الخفيف من الزحافات: الخَبْنَء وهو حسنء والكفء وهو 
صالحء والشكلء وهو قبيح. 
ومن أمثلة الخفيفٍ قولٌ الشريف الرَّضِيٌ: 


ما أقلَّ اعتبارنابالرَمانٍ وَأقَدَاغْتِرارَنَايالأمَاني 


د سمه 


2 ا > و 8 َه 2 2-2 -050 2 
كل يومرزيةنفي فلانٍ وَوَقوعٌهِنَالرّدَى بفلانٍ 
وقَؤْلى مُعارضًا قصيدة الحارث بن حِلَّرَةَ الّ* ِيشْكْريٌ: 


2 


آدَتتنابتُور هاف يما يوم وَلَى بظّهُره الأري 4( 


.ها181١ مطلعٌ قصيدةٍ كتبتّها يوم ولادةٍ ابنتي الكبرى «شيماءة؛ عام‎ )١( 





بحر المضارع 
تعمدّلمضساعات مَفاِ نْءف'غععلاتٌ 


بحر غنائي» رقيق» طرقه المتأخرونء وهو نادر في شعر المتقدمين. 
ومن العروضيين من وصفه ب«البحر الحلو»؛ ومنهم من وصّفه بالبعد 
عن الذوق الشعريء وسّمي مضارعًا؛ لمضارعته الهرَّجء وقيل: 
لمضارعته المجتثء وقيل لمضارعته المتقارت20. 

وليس له إلا عروض واحدة مجزوءة صحيحة «فاع لاتن» وضربها 
مثلها «فاع لاتن» 

ومن أشهر مايُمثّل له قول الشاعر: 

دعانيإ!إلى شّعحعهةٍ دواعيه وى شعاد 
دعاي /)لىُ سعهةٍ ودواعيهم/ وى سعد 
ويجوزني حشوه الكف؛ فتصبح «مقاعيلن» «مفاعيل»؛ ويجوز 
القبض؛ فتصبح «مفاعيلن؛ «مفاعلن». 


.)8٠ العروض: تبذيبه وإعادة تدوينهء لجلال حنفي (ص:‎ )١0( 


بيبا 0 


بحر المقتضب 

اقحس يكحا سسالا ٠‏ فمصتولات)مشنح] 

هذا البحر قليل الورود ولا سيما في شعر الأولين يقال: اقتضبٌ من 
المنسرح. 

وله عروض واحدة مجزوءة مطوية امفتعلن» وضربها مثلهاء نحو: 
مَزْْعليٌويْحكّمسا إذْعشقتٌمن حرج 
هز(ْعليًّ/ ونحكما إذنْعشةتُ/ من خاج 
قعلاتُ/ مفلععلن فاغعلاتٌ/ مفتعلن 

ويّروي بعضُهم لهذا البحر ضربًا مقطوعا «مفعولن» وبعضهم يروي 
له عروضًا مقطوعة» وضربًا مثلّها. 

ومن قصائد المقتضب المشهورة بائية أبي نواس» ومطلعها: 
عا يل القوى تَصِبُ يس كَيِنه لسرب 
حابصل ماسحو حبك عدا ع حةالتحيرث 
37 لاثُ/ مذ ا 17 550 0 


وفي البيت زحافٌ الط في جميع أجزائه. 


لتكت 





بحرالجتث 
الست الحركاتٌ مسغغولنءقفاعلاتٌ 


من شدَّة ندرة هذا البحر أنكر وجودّه بعضُهمء لكنه شائع ذائع لد 
الأندلسيين» ثم المتأخرين 

يقال: سمي بالمجتث. لأنه اجِنّتُء أي: اقتّطع من الخفيف. 

وليس له إلا عروض واحدة صحيحة مجزوءة» وضربها مثلهاء نحو: 
البطنُ منهاخمايصٌ ‏ والوجةيك نٌالهلال 
البطنْ مذ هاخميصٌ والوجههه/_لالهلال 
مستفعلن/ فالات مستفهلنن/ فاعلاتن 

وله أحوال» ويجوز في حشوه طائفة من الزحافات والعلل. 


ومن أمثلته -وهو من شواهد البلاغة-: 
َنم الجيب وحالي ‏ كلامساتال ل الي" 


(1) فيه شاهدٌ على «تشبيه التسويةة» وهو تعدّد طرفي المشّه دون المشئّه به. 


عسيسييييبتدا ‏ ةا 


بحرالمتقارب!" 
عن المتقارب قال الخليلٌ فعولنء فعولنء فعولنء فعولٌ 
تفعيلاته ثمانِء ويسهل على كل أحد نظمُ بيت أو أكثر على وزنه؛ 
لأنه منضبط على تفعيلة واحدة» تتكرر ثمانٍ مرّاتء وأنصح المتعلم أن 
يبدأ به وأن يختار ما يوازنٌ تفعيلة واحدة يكررها ثماني مرات؛ نحو: 
سلايٌ سلابٌ سلاج سلامٌ سلابٌ سلامٌ سلائٌ سلامٌ 
وله عَروضان» وستة أضرب: 
العَروض الأولى تامة صحيحة: ولها أربعة أضرب: 
- الضرب الأول: صحيح كعّروضه افعولن»؛ نحو: 
تباركتياريتامنإلو عظيم الأيادي على العالّمينا 
تبارك/تَ ياردٌ/ بّنامن/ إلو عظيمال/ أيادي/ على العا/ لمينا 
فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن6 فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن 
- الضرب الثاني: مقصور «فعولٌ6» ومثاله البيت السايق» إذا قرأت 


آخره بتسكين الروي هكذا: 


)غ2 بكسر الراء» وفتحها. والكسر أشهر. 


222 2-2727272757-7-32 
تبارك/ تَ ياربٌ/ بّناين/ إلو عظيم ال/ أيادي/ على العا/ لمين 
فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعول 
- الضرب الثالث: محذوف «فَعَلاء مثالّه: 
وأروي مِنَ الشعر بِينًا عريصًا يُنَسَّيٍ الرَّوَاةَ الذي قذْرَوَوًا 
وأروي/ مِنَ الشع/ ر بينام عويصًا يُنَسّي الرّ/ رُوَاةَ ال/ لذي قذ/ رَوَوَا 
فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن فعولن/ فعولن/ فعولن/ فَعَلْ 
كله على زنة افعولن» والثامئة -وهي ضربه- على زنة (فَعَلُ». 
- الضرب الرابع أبتر ١قَعْ»ء‏ مثاله: 
خاليليَ عوجاعلى رسو دار خَلتْمن سُليمى ومنقبَّة 
خليلي/ يَ عوجا/ على رس/ م دارٍ خلث من / سُليمى/ ومن قَنْ/ بَة 
فعولن/ فعولن/ فعولن/ فعولن فعولن/ فعولن/ فعولن/ قَعْ 
وكلها على زنة «فعولن»: والثامنة -وهي ضربه- على زنة «فم». 
أما العروض الثانية فمجزوءة محذوفة «فعَلٌ»» ولها ضربان: 
- الضرب الأول: مثلها «امجزوء محذوف» على وزن «فَحَل1) 
نحو: 


69 يحو والشمسد 


لناصا/حبٌلم/ يزلل يعد نلاباائ مَل 
فعولن/ فعولن/ فَعَلُ فعولُ/ فعولن/ فَمَل 
- الضرب الثاني: أبتر اقَع)» نحو: 
إذاز رت ائئيئقا فاهلاوسهلابك 
إذاثر/!خقانن/ لهمًا فاهلا/م وسهلا/ بك 
فعولن/ فعولن/ فعللى فعصولن/ فعول نانع 
وللمتقارب أوزان أخرى غير مشهورة. 
وهو سهلٌ كما تَرى» ولا يعجر عن النظم ني سلكه أحدٌء فهو -كما 
قيل - نثرٌ موزونٌ. 
ولي صاحبٌ - لا يزال يعض نظمه عندي- لا يُحسِنٌ الشّعرٌ ولا 
يَحفظٌ منه إلا قليلاء ولكنه كان ينظِمُ كلامًا من هذا البحره ويكتّبٌ 
البيتين والثلاثة» وقد يَبلّْ العشرة؛ لسهولته؛ كما تقدّمَ. 
ومن أمثلةٍ المتقارب -وهو من شواهدٍ الجناس-: 


2 ص ٠ 2 .١0 2 ٠.‏ 7 ه21 0 . 
إذامَلِك ل ميكنناهية فدذعة فدولتهذاهبة 





بحرالمتدارك!) 
هو البحر السادس عشرء وهو بحر عذْبٌ» وإن تفرقت سُبْله 
وبعضُهم يسميه اركض الخيل»؛ لأنه يشبه وقع الحوافر على الأرض. 
ويستطيع من ليس بشاعر أن يصنعٌ منه أبياتًا. 
وتفعيلاته ثمانِء هي : 
فاعِلُن فاعلن» فاعلّن» فاعِلن 
فاعِلّنَ فاعلن» فاعلنء فاعِلن 
مثاله: 
جاف كه / تابه( اتنا عالقا 
بعدما/ كان ما/ كان مِن/ عامر 
فاعلن/ فاعلن/ فاعلن/ فاعلن 
فاعلن/ فاعلن/ فاعلن/ فاعلن 


١‏ -هذا مثال للمتدارك التام الذي صِحّت عَروضه الأولى وضربها. 


)١(‏ بفتح الراء وكسرهاء وسّمِّي بذلك لان الأخفش تدارك أصل وزنه على الخليلء وله 
أسماء كثيرة» منها : الغريب» والشقيق» والحَبّب» والمحدث» والمتقاطر. والمتداني» 
والمشتق ويقال: المتدارك» بكسر الراء؛ لأنه تدارك المتقارب. 


0 براسم 


ونحو: 
لم يدع مَن مضى للّذي قدغَبَر 
فضل علم وى أخإه بالائر(') 
لم يدَغ/ مَن مضى/ للّذي/ قدغبرٌ 
فضلٌ عل/ م سوى/ أخحذه/ بالأثر 
فاعلن/ فاعلن/ فاعلن/ فاعِلن 
فاعلن/ فاعلن/ فاعلن/ فاعلن 
1- وتكون عَروضه الثانية مجزوءةً صحيحةً» وهي ثلاثة أضرب. 
أ) الضرب الأول «فعلائن2706» مثالّه: 


واد معدي كتحت عنينان 
قد كساها لبلىى المَلَوانِ9) 
دارٌ شع )م دى 7 رعمانٍ 


قذدكسا/هااللىال/مَلَوانٍ 
فاعلن/ فاععلن/ فعلاتن 


)١(‏ وهذا نحو قولهم: «ما ترك الأول للآخِرٍ شيئَاةء وهو ضرب من تحجير فضل الله 
والواقع لا يصدقه. 

(5) وهو مجزوء مخبون مرقل. 

(*) الليل والنهار. 


ا لبس 0 
ب) الضرب الثاني «فاعلان2"06» مثاله: 
مالدُئ ياك ذي مِ نبقهءً 
قللبا/لءنيا/ما خلا 
مالدئ/ياكذي/ ممِنبقهءً 
فعلن/ قاعلن/ فعلن 
فعلن/ فاعلن/ قفاعلان 
ولعذوبة هذا البحر أكثرّ منه أصحاتٌ الموشحات والغناء» وأما 
القدامّى فلم يَجْر على ألسنة شعرائهم إلا قليلًا. 
ومن مشهور قصائده قصيدة أبي الحسن الحصري القيرواني» 
الشهيرة؛ التي مطلعها: 
ياليلٌالصَبٌمتَىهَدَه؟ أقياٌالساعةمورعككه؟ 
وقصيدة «قارئة الفنجان» لنزار قباني: 
وكثيرًا ما يعرض للمتدارك الحَبّنء فيكون على وزن «فعلن؛: كما 


للق وهو مجزوء مذيّل. 


في البيت السابق» وربما كانت كل تفعيلاته مخبونة كقول الآخر: 


5 ثء, ع :9 2 ّ- م 2 ع 
كُرَوُوْضِعَتْإِصَ ولج ظَشَتَهِارَج/عْرَجلُ 


وبعضهم يُسَمّي هذا النوع الخَبّبَ؛ لأنه يشبه وقع حوافر الفرس. 


0 110 التافيسة 
القافية 
أوَّلَا: تعريفها: 

القافية» فاعلة من القفوء سمّيت بذلك؛ لأنها تقفو سابقتّهاء أي 
عه عن العاف من و ا 
الرأس» أي: مؤخره؛ لأنها تأتي آخر البيت الشعري. 

وهي في أشهر اصطلاحات العروضيّين «آخر ساكنين في البييت وما 
بينهماء مع المتحرك الذي قبل الساكن الأول»'" 

وقد تكون القافية بعض كلمة؛ أو كلمة» أو أكثر من كلمة.. 

مثال الأول: 
ويومَ نحرتٌ للعّذارى مطيتي2 فياعجيّا من كورها المتحمّل 

فالقافية هي «احَمّل- حمْمّلي») وهي بعض كلمة. 

مثال الثاني: 


0 1 ان 5 5006 : و عمو 


)00( هذا تعريف لقافية البيت» أما مصطاح القافية من حيث هو علم» فهو علم يُعنى يضبط 
القافية» ودراسة ما يتعلق بها من أحكام وتصنيفات. 


سس ا 0 
5 5 7 2 8 
فالقافية هى «فلفل- فلفلى»)» وهي كلمة واحدة. 
ومثال الثالث: 
يكرٌّ يفرٌ مقبل مدبر ما كجُلمودٍ صخر حطه السَيْلُ ون عَلٍ 


فالقافية هى «من عل- منْ علي؟؛ وهي كلمتان. 


92 م 


ثانيًا: حروف القافية 

حروف القافية هي الحروف التي لا بد للشاعر من الالتزام بها في 
قصيدته» ويمكن أن تجتمع هذه الحروف كلها في قافية واحدة؛ إلا 
الرّدْف والتأسيسء فلا يجتمعان. وهذه الحروف ستة: 

أولها: الروي؛ وهو الحرف الذي تُبنى عليه القصيدة» وتنسب إليه؛ 
ولذلك تعرف بعض القصائد المشهورة برويّهاء ومنها لامية العرب» 
ونونية ابن زيدون. 

ونذكر هُنا ما لا يصلح رويًا من الحروف: 

أولها: الألف إذا كانت مبدلة من تنوين النصبء أو نونٍ التوكيد 
الخفيفة: أو كانت ضميرٌ تثنية» أو لاحقة لضمير الغائبة» أو زائدة 
للإطلاق ونحوه؛ فكلَّها لاتصلح رويّاء بل تكون وصلا للرويء إلا 
اللاحقة لضمير الغائبة فهي خروج. 

أما الألف المقصورة» أو الزائدة للتأنيث أو للإلحاق» فتصلح رويّاء 


«7 


ووصلا. 





الثاني: الواو» إذا كانت ساكئة مضمومًا ما قبلهاء وكانت للإطلاق» 
أو ضميرٌ جمع. أو لاحقة لضمير الغائب؛ فكلها تصلح وصلاء ولا 
تصلح للروي. 

أما إن كانت ساكنة مفتوحًا ما قبلّهاء نحو: 
إن الزمانَ مالسو وجميعمٌهظدالخْلقٍِبَوْ 

فهي صالحة. 

الثالث: الياء إذا كانت ساكنة مكسورًا ما قبلهاء وكانت للإطلاق» أو 
ضميرًا للتكلم أو الخطابء أو لاحقة لضمير الغائب؛ فكلها لا تصلح 
رويّاء بل هي وصل. 

الرابع: الهاء؛ إذا كانت للسكتء أو مبدلة من تاء التأنيث المتحركة» 
أو ضميرًا محرّكًا ما قبلّه؛ وهي وصلٌ كلها. 

الخامس: النونء إذا كانت للتئوين» أو التوكيد؛ ولاتصلح للرويٌ» 
ولاللرصل. 

الثاني: الوصل: هو ما يلى حرف الروي المتحرك من هاء (للسكت» 


أو التأنيث؛ أو الضمير)» أو مد ناشئ عن إشباع الحركة (ا؛ وء ي). 


52 5 
الثالث: الخروج: وهو المد الناشئ عن إشباع حركة هاء الوصل. 
الرابع: الرّذْف: وهو حرف المد أو اللين إذا جاء قبل الروي بلا 
فاصل. 
الخامس: التأسيس: هو ألف تسبق الروي؛ ويفصلها عنه حرف 
واحدء هو الدخيل. 
السادس: الدخيل: هو الحرف المتحرك الذي يفصل بين ألف 


التأسيس والروي. 
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ثالًا: حركات القافية 

للقافية خمسٌ حركات. تلححق حروف القافية» ويلتزمها الشاعر» 
كما يلتزم حروف القافية» وهي: 

المجرى: حركة الروي المطلق. 

الثفاذ'»: حركة هاء الوصل الواقعة بعد الروي. 

الحَذُوٌ: حركة الحرف الذي يسيق الرّدف. 

التوجيه: حركة ما قبل الروي الساكن. 

الإشباع: حركة الدخيل. 

الرّسِ: حركة ما قبل ألف التأسيس. 

وقد جمّعها شعبانٌ الآثارىٌ في بيت واحد من منظومته #الوجه 
الجميل2"!6» هو قولّه: 


مَجرّى» نَقَاذُ حذق الإشباعٌ و وتوجيةٌ لها أوضاعٌ 


(1) بالذال المعجّمة» ويعضّهم يقوله بالدال المهمّلة على معنى الانقضاءء والتمام. 
زفق ألفية في العروض والقواني؛ ألْقَها أبو صعيك شعيانٌ الآثاريٌ (ت :مكمه وحقتها 
هلال ناجي؛ طعت في عالم الكتب عام 1514١ه/‏ 1494 م. 


#ل ممت 


أمثلة على حروف القافية وحركاتها: 

المثال الأول: 

قال تأبط شرًا: 
ولا أقولُ إذا ما مُلَّةصَرَمَتْ ياوَيح نفسي مِن شوف وَإِشْفَاقٍ 

فالقافية هي «قَاتِي)» وفيها ثلاثةٌ من أحرف القافية» فالروي هو 
القافء والياء الناشئة عن إشباع كسرته وصلٌ» والألف قبله ردفٌ. 

وفيها حركتان من حركات القافية» هما: كسرة الروي» وهي 
مجرّى؛ وفتحة القاء (ما قبل الرّدف)) وهي حذو. 

المثال الثاني: 

قال أبو العتاهية: 
ألا إن لميّةمزبا ‏ هيل والخليئٌاهة 

فالقافية هي «ناهِله- ناهِلُهُواء وفيها خمسةٌ من حروف القافية: 
وأربع من حركاتها. 

فأما الحروف؛.فالألف: تأسيس, والهاء.الأولئ: دخَيْلٌ» واللام: 
رويٌ» والهاء الأخيرة: وصلٌء والمدٌ الناشئ عن ضمة هاء الوصل: 





خروجٌ. فلم يَبِّْ من حروف القافية إلا الرّدف؛ لأنه لا يجتمع مع 
التأسيس في قافية واحدة. 

وأما الحركات؛ ففتحة النون: رَسٌّء وكسرة الهاء الأولى: إشباءٌ: 
وضمة اللام: مجرّى: وضمة هاء الوصل: تَفَادُ. 

ولم يبق إلا الحَذْو والتوجيه؛ فأما الحذو فلأنه مرتبط بالرّدف, ولا 
ردفٌ في هذه القافية. وأما التوجيه فلأنه لا يجتمع مع الوصلء وهو 
مختص بالقوافي المقيدة» والقافية في البيتين السابقين مطلقة. 

والقافية المطلقة هي ذات الروي المتحرك؛ وتقدم التمثيل عليهاء 
أما القافية المقيدة فهي ذات الروي الساكن؛ ومثالها هنو الآتي: 

المثال الثالث: 

قال ابن الوردي: 
اعتزل ذكرٌ الأغاني والغَرَّل وكُلٍ الفَصْلٌ وجانبٌ مَن هَرَلْ 

فالقافية هي «مَن هَرَّلْ؛؛ وفيها حرف واحدء وحركة واحلة؛ 
فالحرف هو الرويٌ (وهو اللام الساكنة)؛ والحركة هي التوجيه (فتحة 
الزاي). والقافية في هذا البيت مقيدة؛ لسكون الروي. 


> © 


رابعًا: أنواع القافية باعتبار ساكتيّها وما بينهما 

ذكرّنا في تعريف القافية أنها آخر ساكنين» وما بينهماء والمتحرك 
الذي قبل الساكن الأول. 

فللقافية ساكنان» وقد يُفصل بينهما حركة» أو حركتان, أو ثلاث أو 
أربع» وقد يلتقي الساكنان من غير فاصل. وقد سمي كل نوع بمصطلح 
خاص بهء وإليك هذه المصطلحات. وأمثلة عليها: 

١‏ - المترادف: ما توالى ساكناه بلا فاصل بينهماء ومثاله: 
سبّحتٌ بالحمد؛ وبالحمدٍ أقول أصو بال وباللهأجول 

فالقافية هي «قُولُ»» واجُول)» وقد توالى ساكناهاء بلا فاصل. 

"- المتواتر: ما فصل بين ساكنيه حركة واحدة» ومثاله: 
وزائرتي كأنَهاحياءً فليستَزورٌلَّاني الفلام 

فالقافية هي «لامي»» وبين ساكنيها حركة واحدة ١لا/‏ م/يْ1. 

*- المتدارك: ما فصّل بين ساكنيه حركتان متواليتان» ومثاله: 
وإذا صحوثٌ فما أقصّرٌ عن ندّى2 وكماعلمتٍ شمئلي وتكرّمي 


فالقافية هي «كَرْرمِي 4 وبين ساكتيها حر كتان «كَرْ) زم يْ1. 





؟ - المتراكب: ما فصل بين ساكنيه ثلاث حركات متوالية؛ ومثاله: 


يُخضي حياً ويُفضَى من مهابقه ‏ فمالكلمٌإلاحين ينسم 

فالقافية هي «يبتسم- يبتسمو؛» وبين ساكنيها ثلاث حركات 
١يَدْ/‏ نسم و». 

- المتكاوس: ما فصل بين ساكنيه أربع حركات متوالية» ومثاله: 

قدجَبّرَالدَينَالإلِ هُنَجَبَرْ 

فالقافية هي 'الاه فَجَبَّرٌ؛؛ وبين ساكنيها أربعٌ حركات 6/١‏ 
فَجَبّ/رٌا. ولايكون ذلك إلافي الرجز في «فعِلئْن؛» وهي الصورة 
المخبولة من «مستفعلن». 

وقد جمّع هذه الأقسامَ الخمسة صفيٌ الدين الحلّي في قوله: 
خُصِرٌ القوافي في حدودٍ خمسة 2 فاحفظ على الترتيب ما أنا واصفٌ 


ىو 


متكاوسء متراكبٌ» متدارك ‏ متواترٌءمنيعدهالمترادفٌ 


0:07 ابلااا-م-لا الثاضية 
خامسًا: أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد 
القافية ة قسمان : قافية مطلقة» وهي ذات الروي المتحرك؛ وقافية 
مقيدة؛ وهى ذات الروي الساكن. 
وهي بحسب صورهاء أي ما يكون عليه مجموعٌها من حروف 
الأول: مطلقة مجردة من الرّدف والتأسيسء. موصولة باللين» 
ومثالها: 
الخيلٌ والليلٌ والبيداءٌ تعرفني والسيف والرّمْحٌ والقرطاس والقَلّمْ 


القافية هي «وَالْقَلمْ- وَل و4 وهي مطلقة موصولة بالواوء لا 


ردف فيها ولا تأسنيش. 
الثاني: مطلقة مجردة من الرّدْف والتَأيِيسء موصولة بالهاء, ومثالها 
قول ابن حزم: 


فليسّ شُرْبُ المُدام هَِكَه 0 
ألهاه عماءَهِدْتٌيُتْججّه ‏ خيقة: يَوْمَتَبْلَى السَرائِرٌ ب 

القافية هي (مِنْ أرَبة4. 00000 
الساكنة؛ لا ردفٌ فيها ولا تأسيش. 


وس كك 





الفاكع ملت مردوقة مسرو من التاستيس: وضدولة باللية: 
ومثالها: 
ألم ترّنا أناقليلٌ وجارٌنا عزيرٌء وجا رٌالأكثرينذليلٌ 
القافية هي اليل - ليلو»؛ وهي مطلقة مردوفة بالياء» موصولة بالواو. 
الرابع: مطلقة مردوفة مجردة من التَّْيِيس» موصولة بالهاء؛ ومثالها: 
لعمري لقد أزدى نوارء وساقّها إلى الكَّوْرٍ أحلامٌ قليلٌ عقولها 
القافية هي «قُولّهاا وهي مطلقة مردوفة بالواو؛ موصولة بالهاء 
المفتوحة. 
الخامس: مطلقة مؤسسة مججردة من الرّدْفء موصولة باللين» 
ومثالها: 
أعندي وقد مارستُ كل خفيةٍ يُصِدَّقُ واشرء أوْيُخْيَبٌ سائل 
القافية هي اسائل- سائلُوه وهي مطلقة مؤسسة: موصولة بالواو. 
السادس: مطلقة مؤسسسة مجردة من الرّدّف» موصولة بالهاء. 
.ومثالها: 1 
ولو لم يكبن في كمّه غيرٌ نفيه لجل بباء فليتقٍ الل سائلة 


القافية هى «سائلّة4» وهى مطلقة مؤسسة» موصولة بالهاء الساكئة. 


200 القاقتية 
السابع: مقيدة مجردة من الرّدف والتأسيسء ومثالّها: 
وان قٍاللةفتقوىاله ما جاورث قلب امرئ إِلَّاوَصَلُ 
القافية ١لا‏ وَصَل» وهي مقيدة» خالية من الرّدف والتأسيس 
الثامن: مقيدة مردوفة؛ ومثالها: 
قاللهاوهُرَهاعالءٌ: ويحَك! أمثالٌطريفي قليل 
القافية الِيل*: وهي مقيدة مردوفة يالياء. 
التاسع: مقيدة مؤسسة. ومثالها: 
وغَرّزنيء وزعمت أل6 تك لَابِنٌّني الصيفي تامِر 
القافية #تامرٌا» وهي مقيدة مردوفة بالألف. 
وجِمّعَ أنواعٌ القوافي صاحبٌ «مجدد العواني»9 في قوله: 
ينهَامْفقِكُ وَينْهَامُطْلَقٌُ مَاالئَيْنكَالهَاءبِهِيْعَلٌقٌ 
الوك ا تتتيساة: :لفقو وافقنية عدون تتلدقة 
فتك يسع وَيَصِيرٌ المُطْلقٌ تَسْعَايِمَا به الْحُرُوِجٌ يَلْحَقٌ 


العلوي الشتقيطيء: وهو ابن صاحب #مراقي السعود». 





0 


سادسًا: عيوب القافية 


عيوب القافية» من المطالب المهمة؛ التي هي حقيقة بالعناية؛ 
تبصيرٌ| لأهل الشعر بما يتبغي اجتنابه من عيوب تُخِلٌ بجمال القافية 
وحسنها في البيت. 

وعيوب القافية تتفاوت بين القبح والكراهة؛ بل منها ما اغثفر 
للمولّدِين من الشعراء؛ دون غيرهم. 

وإليكم العيوب المشهورة عند العروضيين؛ وهي: 


الإيطاء: وهو تكرار كلمة الروي بالمعنى نفسه في أقل من سبعة 


أبيات» ومثاله: 
يناربٌ إن قاعدٌكماترى 
والبطنُ مني جائع كما تترى 


: > م 
فماتقول ربتافيماشرى؟ 


0 ك]] القافية 

التضمين, وهو تعلق قافية البيت بصدر البيت الذي يليه إذا كان 
هذا التعلّق خفيماء أما إذا قويّ التعلق؛ بحيث لا يمكن استغناء البيت 

عن غيره؛ فذلك قبيح؛ ومثاله: 
وهم وَرَدُوا الجفارّ على تَمِيم وهمأصحابٌيومعْكَاظُ إِنّي 
َهِدْتُ لَهِمْ مَواضِنَ صادقاتٍ 2 أَتَِنَهُمُ بوٌدٌالصَّذرٍ مني 
فالبيت الأول متم ب !إِنّي»: وهي مكونةٌ من إِنَّ واسيهاء ثم ذُكِرٌ 
خبرها في أول البيت الثاني «إِتّي/ شَهِدتُ»؛ فالارتباطً شديد بين البيتين» 

وهذا النوع من التضمين قبيح. 
السناد. وهو اختلاف ما قبل الروي من الحروف والحركات. وهو 

خمسة أنواع: 
١‏ - سناد الرّدف: هو أن تأتي بعض القوافي مردوفة دون بععض» 
والردف هو حرف لين قبل الروي بلا فاصل؛ ومثاله: 

إذاكت في حاجة مسلا فأرسل حكيماولاتَوصِه 
إن بِابٌ أمرعليِكالْقَوَى فشاوز حكيمًاولاتعْصِهِ 
وفيه اختلاف في قافيتي البيتين» فالأولى مردوفة بالواوء والثانية 


حالية من الرّدف. 





1- سناد التأسيس: هو أن تأتي بعضُ قوافي الأبيات مؤسسة؛ دون 


بعضص» ومثاله: 

لَعَمري لقذ هاجث نِجاجٌ عريضةٌ ‏ وليلُ سخاميٌ الجناحين: أدهَمٌ 
الأ رض لم تَجهّل على فروجُها وإذْلِيٍ عن دار الهّوانِمُراعَمُ 
وفيه اختلافٌ بين قافيتي البيتين» فالأولى خالية من التأسيس» 
والثانية مؤسسة. والتأسيس هو ألف قبل الروي يفصلها عنه حرف 
وات وقد عار ولا أراوعنا: 

- سناد الإشباع: هو اختلاف حركة الدخيل» ومثاله: 

أرى الحَطَفَى بذ الفرزدقٌ شعرّه ولكرّخيرًامن كُليِبٍ مجاشِعٌ 
فباشاعرًا لا شاعرٌ اليومَ مثلّه جريرٌ ولكن في كُليب تواضعٌ 
وفيه اخمتلاف في حركة الدخيل؛ وهو الشين المكسورة في قافية 
البيت الأول؛ والضاد المضمومة في قافية البيت الثاني. وهو كذلك لا 
5 - سناد الحَذُْو: وهو اختلاف حركة ما قبل الرّدف, ومثاله: 
ألاتَكُونُ كإسماعيلٌ إن له رايا أصيلاء ونعلاغيرٌ ممنُونٍ 
أو مل زوجيه فيماألمٌ بها هههاتَمَنْ أمَّهاذاتٌ النَطاقَينٍ 


0 سس-ببييا اسيلا القاضهيلة ' 
وفيه اخمتلاف في حركة ما قبل الرّدف» وهو النون المضمومة في 
البيت الأولء والقاف المفتوحة في البيت الثاني. 
ه- سناد التوجيه: هو اختلافٌ حركة ما قبل الرويٌ الساكنء ومثاله: 
أكنا نحي يدق نشد في السذرا ولج الهافتة والقبرع الأشبم 
لا راي راتمَافي مجيِس 9 في لُحومالناس كَالسَبْع الصّرِمْ 
وفيه اختلاف في التوجيه؛ وهو الشين المفتوحة في قافية البيبت 
الأول؛ والراء المكسورة في قافية البيت الثاني. 


2 
تلك كانت عيوب السناد الخمسة» ومن الغيوب مايكون محله 


حرف الروي نفسّهء وهي: 
القواء: اخحتلاف حركة الروي بين الضم والكسرء ومثاله قول 
الشاعر: 


٠ . 0 01 -‏ 
لا بأسٌ بالقوم من طُولٍ ومن غِلّظٍ جسم البغالٍ وأحلامٌ العصافير 
كام يت بختنت اسافلة:. تيه فقت قفن لكيه 
وفيه اختلاف في حركة الرويء وهو الراء بين الفم والكسرء فهو 
مكسور في البيت الأول» ومضموم في البيت الثاني. 


الإصراف: اختلاف حركة الروي بين الفتح وغيره» ومثاله: 


سس )ببياياسست 
ريك إِنْ منعتّ كلامَ يحيّى أتَمنعُني على يحيى البكاءً 
فنفي طرفي على يحيى سهادٌ وفي قلبي على يحيى البلاءٌ 
وفيه اختلافٌ في الممجرى -أي حركةٍ الروي» وهو الهمزة-» بين 
الفتح في البيت الأول» والضم في البيت الثاني. 
الإكفاء: هو اختلاف حرف الروي مع التقارب في المخرج. ومثاله: 
إِذَانززلتٌ فاجمَلاني وَسَطَا 
الوسية د ايقل 
وفيه اختلاف في الروي؛ فهو طاء في البيت الأولء ودال في البييت 
الثانٍ» وهما من المخرج نفسه. 
الإجازة: وهي اخمتلاف حرف الروي مع التباغد في المخرج؛ 
ومثاله: 
ألاهل تَرى إذ لم تكن ومالك بنك يدي أءَاليفاةقليلٌ 
رأى مِن خليلنه جفاءً وغلظة إذا قا ييتاعٌ القلوصٌ ذميم 
وفيه اختلاف ني الرويٌ» فهو لام في البيت الأول» وميمٌ في البيت الثاني» 





وقد أشارٌ إلى عيوب الرويٌ الأربعة المذكورة صاحبٌ (مجدد 


العواني» في قوله: 
الوَصلٌ للرّوئٌ وَالمَجْرَى ما يَذْنُوبالِاكْمَاءِفَالِإفْوَاءِيَِا 


سمه # اس 7 2 ٠.‏ - وى هم ٠‏ رةه ٠.‏ 
وَوَصل ذيْن بِالبَعِيدٍ قد عَلِمْ وبالإجازة فَالاصَرَافٍوْسمْ 


الضرورات الشعرية 





0 -- الضرورات الشعرية 
الضرورات الشعرية 

من قواعد الشريعة: «الضرورات تبيح المحظورات»؛ وهي قاعدة 
مبنية على مراعاة حاجة الإنسان المُلِحَة وفيها مراعاة لضعفه الذاتي 
اللازم» إلا أنها تقدَّرٌ بقدرها. وقد أجازوا للشعراء ارتكاب ما لا يجوز في 
الثثر في حال الاضطرارء والأصل أن الشاعر لا يكون مضطرًا إلا إذا كان 
مرتجلاء لا يجد مجالا للاختيار؛ لضيق الفرصة:؛ ولكنهم توسعوا في 
ذلك. فأجازوا للشاعر ارتكاب الضرورة ولو كان وحده؛ ولبث في كتابة 
قصيديّه عامًا أو يزيدُ بعض عام" 

ومن التّقاد من لم يُجز الضرورة للشاعر إلا إذا كان لا مندوحة له 
عنها. 

وني الضرورة مسألتان: 

أولاهما: الضرورة الشعرية هي ما يقع في الشعر مما لا نظير له في 
الثثرء سواءٌ كان للشاعر عنه مندوحة أم لا. هذا هو مذهب الجمهور, 
وخالف بعضٌء فاشترطوا عدمٌ المندوحة. 


الثانية: الضرورات ثلاثة أقسامء زيادة» ونقصانء وتغيير. 


)١(‏ عرضتٌ إلى ما يُسَوّعّ الضرورةً الشعرية في الفتوى (ذات الرقم 76)؛ من كتابي 
(فتاوى في اللغة والتفسير». 





القسم الأول: ضرورات الزيادة 

وتكون بزيادة حركة» أو حرف أو كلمة أو أكثر. 

وهذه بعض ضرورات الزيادة: 

١‏ - مد المقصور: 

ومثاله: 

يالك من تمر ومن شيشا يَنْمَبُفي المَسْعَل واللّهاء 
الشاهد فيه هو «اللهاء»؛ وأصله «اللِهّى» بالقصرء مدّه الشاعر 
بالهمزة ضرورة. 

أما قصر الممدود فلا يُعَدٌ ضرورة» بل هو جائز في النثر. 

7- إشباع الحركة حتى ينشأ عنها حرف مد: 

ومثاله: 

أعودٌبائهيِنَّالتقراب الشائلاتٍعَقَدالأنْضابٍ 
الشاهد فيه هو «العَقراب»: حيث أشبّع فتحة الراء؛ حتى تولّد منها 
ألف؛ لضرورة الشعر. 

8- تنوين المنادى المبني على الضم: 

ومثاله: 

سلاءٌالله يامطرٌعليها وليس عليكَيامطرٌالسلامٌ 





الشاهد فيه هو «مطرٌ بالتتوين؛ حيث نوّنه ضرورةٌ وحفّه البناء 
على الضم؛ لأنه منادٌى علم. 

5- زيادة اللام على خبر المبتدأ المؤخر: 
ومثاله: 

م الخُلَيْسٍ لعجورٌ شوْرَبَة تَرضَى مِنَّ اللّخم بطم الربه 
الشاهد فيه الُعجورٌ»» وهو خبر مؤخرء أُدسلتْ عليه اللامُ ضرورة. 
ه- دخول «أل» على العلم المجرد منها: 
ومثاله: 

رأيتٌ الوليد بن اليزيدٍ مبارّكًا شديدًا بأعباءِ الخلافةٍ كاهلّة 
الشاهد فيه قوله «اليزيد»» وأصله ايزيد»» وهواسم علم أُدخلتٌ 


عليه «أل) ضرورة. 





القسم الثاني: ضرورات النقصان 
وتكون بنقص حركة؛ أو حرفء أو كلمة» أو أكثر. 
وهذه بعضها: 
١‏ - تسكين آخر المنقوص المنصوب: 
ومثاله: 
يادارَهندٍ عَم تْإلا أثافْها بين الطّوِيٌ فصاراتٍ فواديها 


2 
الشاهد فيه هو (أثافيها» مسَكَنَ الياء» وحقه النصب؛ لأنه منصوب 


على الاستثناء. وهو ضرورة. 
1- تسكين فتحة الواو أو الياء آخِرٌ المضارع الناقص: 
ومثاله: 


ومالج أمٌّغيرَهاإِنَ تركتها أيّىاللهأنأسمُوْبأمٌولاأب 
الشاهد فيه «أسمُوٌ»؛ مسكنّ الواوء وهو مضارع حقه النصب؛ 
لوقوعه بعد ١أن»؛‏ وهو ضرورة. 
#- حذف واو 3هو)؛ وياء اهي»: 
ومثاله: 


فبيناه يثري رَحْلّه قال قائلٌ: ‏ لِمَنْ جَمَل رخو الملاطٍ نجيبٌ 


0 ظ 0 
الشاهد فيه (فبيناه)؛ حيث خذفت واو «هو) تشبيهًا للضمير 
المنفصل بالضمير المتصل» وذلك ضرورة. 
- إسقاط التنوين قبل الساكن: 
فألفيئُه غير مُستعيِبٍ ولاذاكر الله إلا قليلا 
الشاهد فيه حذف التنوين اذاكرة؛ مع بقاء ما بعده منصوبًاء وهو 
ضرورة. 
5 - قصر الممدود: 
ومثاله: 
لا بد ين صَبْعَاه ون طال الشقّز وإذْتَحَتَى كَل عَرْ واو وَْرْ 
الشاهد فيه هو «صنعا؛ بالقصرء وأصلها #صنعاء» بالمد. وقصر 
الممدود من الضرورات المستحسنة؛ لأنه رجوع من الفرع إلى الأصل. 
والحق أنه جائز ولايُعَدٌ مِنَ الضّرورات» كما تَقَدّم. 
1- ترخيم غبر المنادى: 
ومثاله: 


لنِعُمَ الفتى تَعْشُو إلى ضوءٍ نار طريفٌ بن مال ليله الجُوع والحَصَرْ 


شي ايوش مزع اليش |00 
والشاهد فيه هو «مالٍِ»؛ وأصله «مالك؛. رُم ضرورةٌ. والترخيم 
هو حذف بعض المنادى على وجه مخصوص.ء فإن كان لغير المنادى - 
كما هو هئا- فهو ضرورة تختص بالشعر. 
وفيه يقول ابن مالك: 


ولأقبطط ار رعفوادون يدا ماللئدا يَضْلُحُ نحو #أحمدًا» 


كن الضرورات الشعرية 


١‏ لقسم الئالث: ضرورات التغيير 
وهي أوسعهاء وتشمل التقديجَ والتأخيرٌء والإبدالء والتغييرٌ في 
أوجه الإعرابء والمخالفة في التذكير والتأنيث» وصرف الممنوع» ومع 
المصروفء وغيرّها من صنوف التغيير. 
وهذه نماذج من ضرورات التغيير: 
-١‏ صرف الممنوع: 
ومثاله: 
ويومَ دخلتُ الخِدْرَ غِذْرَ عُبيِرَةِ فقالت: لك الوَيْلاتُ نك مُرجِلي 
الشاهد فيه «عنيزةٍ» بالصرف والتنوين؛ بشني المنع؛ لاجتماع 
علتي العلمية والتأنيث» وهو ضرورة. 
7 - منع المصروف: 
ومثاله: 
وما كان حصن ولاحايس يُفوقان رداس في مَجْمَعٍ 
03 و 
الشاهد فيه «مرداس»؛ حيث ورّد بفتحو دون تنوين» وحقه الصرف. 
ومَنْعٌه هنا ضرورة. والجمهور على جواز منع المصروف في الشعرء 
ومئّعه أكثر البصريين. 





إذلتم الاتسل فالسسوق يُرُقُمَا 
الشاهد هو قوله: «فالبسوني». ووجه الاستشهاد هو حذفه الهمزةٌ 
منه في الوصلء فأصله «ألبسوني»؛ لأنه أمر من «أليس» المزيد بالهمزة. 


وهو ضرورة. 
4 - فك الإدغام الواجب: 
ومثاله: 
الحم دن العَلِي الأجثل الواهب المَضْلَ الوَهُوب المُجِرْلٍ 
والشاهد فيه هو قوله: «الأجلل»» ووجه الاستشهاد هو فك إدغام 
اللامين ضرورة» والقياس «الأجل' بالإدغام. 
- كسر نون جمع المذكر السالم: 
ومثاله: 
وماذايكَفِي الشُعراء يني وقد جاوزتٌ حدً الأربعين 
الشاهد فيه هو قوله «الأربعين»؛ حيث كسر النون ضرورة» وحنن 


الفتح. 


با د 
5 - فتح نون المثنى 
على أحوذيَينَ استّقلث عشيِّةٌ فماهِيَإِلالْمحةوِتَخِيِبُ 
الشاهد فيه هو «أحوذيُيْنَ»» حيث فتح نون المثنى ضرورة؛ وحقها 
الكسر. 
وهناك ضروراتٌ أخرىء وقد أخطأ من أجازها مطلقا. وقد تُظم 
مشهورها في بيتين: 
ضرورةٌ الشعر عشٌ عد مجملتها قطع) ووصلء وتخفيفٌ» وتشديل 
مدّء وقصرٌ وإسكانٌ» وتحركةٌ ومنمٌ صرفٍء وصرفه تُمّ تعديدٌ 
وبعض ما مر ذكره يعُذه بعضُهم من الضّرورات القبيحة. 
وليس عندي في هذا قاعدةٌ مطردةٌ ولكنْ لكل ضرورةٍ موضعٌ» وقد تَقبُحُ 
في مكان ولا تبح في مكان؛ والفقهاء يَضْمُون إلى قاعدة «الضروراتٌ 
تبيخ المحظوراتِ» قاعدةً أخرى؛ وهي «الضرورة تَقدرٌ بقذرها. 
وإلى هذا القدر يُتتهي تأليفي في علم العروضء وقد صُنْفْتْ فيه مصنفاتٌ 
كثيرةٌ ومن لطائفٍ عناوينه كتابٌ سمّاه مصنّفه امح الببعوض في علم 


العّروض»؛ سمعتٌ ذلك من الشيخ حمد الجاسر رحمه الله تعالى. 


ا الس 0 
وفي تلك المصنفات عُتيةٌ وما كنت أرى أنَّ الحاجةً تدعو إلى تصنيفٍ 
آتَرّ ولكنّ الطلبّ من الطَّلبة قائمٌ فأجبتُهم وتّوحَيِتٌ التجديدء 
والتيسيرٌء والإيجارٌ. ومصادري في ذلك: محفوظي» وثلاثة كتب: 
أولّها: «المَروضُء تهذيبه وإعادةٌ تدوينه»: للشيخ جلال الحنفي 
البغدادي, طبع عام 144١ه‏ وهو أحفل كتاب طالعيُه في هذا الباب. 
وثانيها: «ميزانٌ الذهب» للهاشمي؛ وهو كتاب سهل شهير. 
وثالئها: «المعجمٌ المفصّل في علم العروض»» تأليف إميل يعقوب. 
والله الموفق إلى أهدى سبيل. 


بين يدي الكتاب 010001 0100000 
مقدمات ومصطلحات 00000000 
مصطلحات لا بِدّ من معرفتها ا ل ل 11 
الكتاية العروضية ل لحان ادس ساي امم لا لمر ام ع ال 1 1011 

«لمْ أرَ علنى ظهر جبل سمكة' لو او الا ل الم او و 151 
الزحافات 000 0 0 
العلل 0001 0 ا 0 
تقاسيم 0000 0 0 00 
الدوائر العروضية لو لذو اجو وواء تالاه الو واو ا ا 1 
بحور الشعر اشوا وأ ول لط لوه الو مس لك ا عم ل ل قرا وله لا و6 61 2357 
بحر الطويل 1987977 

بحر المَديد يه امال يع دز 3 1 اده وام اكع لما لماعلل 017 3214 و2 2/1 

بحر البسيط 000 

بحر الوافر ا 1 0000 

بحر الكامل لاط وام نوع الو مول الا قوز ماح للم 4 الالو لو ما م لالم 8 

بحر الهَرّج 0 

بحر الرّجر 000 0 0 

بحر الرّمّل 100 [ [ [ 1[ 1011111 





القافية 117017001000000 


أولاء تعريفها: ا 000000 70 7*7 12#( 
ثانيًا: حروف القافية 8 ظ 
ثالمًا: حركات القافية 1110 
رابعًا: أنواع القافية باعتبار ساكنيّها وما بينهما 0 
خامسًا: أنواع القافية من حيث الإطلاق والتقييد 0 
سادسًا: عيوب القافية لظ 
الضرورات الشعرية................ي.تييييت 0 1ظ1 
القسم الأول: ضرورات الزيادة 1 
القسم الثاني: ضرورات النقصان ا 


القسم الثالث: ضرورات التغيير ممفعءممم وروي ةر مم نور مونم وةثمقرة 


للك 


